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RESUMO

Esta pesquisa tem como objetivo tracar um panorama da pratica interpretativa ligada ao repertério vocal que
existiu no Brasil entre 1730 e 1850, sob o ponto de vista das mudangas estéticas e funcionais que esse
género musical tem sofrido desde suas primeiras execucdes, na década de 1950. Com base em
levantamento por amostragem de registros fonograficos brasileiros, realizados entre 1957 e 2005,
organizado em discografia e listas, localizamos e comparamos, por meio de fichas, obras que foram
gravadas mais de uma vez por diferentes intérpretes e em épocas distintas. Essa comparagéo nos revelou
uma diversidade de solu¢des de ordem prética e interpretativa que tem sido adotada por musicos brasileiros
para a execuc¢do de um repertério que, durante décadas, foi considerado desconhecido. A escassez de
referéncias histérico-musicais, indispensaveis para uma melhor compreensdo da musica setecentista e
oitocentista, dificulta a pratica interpretativa desse repertério e uma tradicdo musical que se perdeu ao longo
do tempo faz com que ndo exista consenso entre as diferentes gravacbes de uma mesma obra. Este
trabalho conclui que ndo existe uma escola de interpretacdo da musica praticada no Brasil entre 1730 e
1850 e que, nos ultimos 50 anos, por opgdo ou desconhecimento, cada musico tem adotado solucdes
particulares,de acordo com sua realidade musical disponivel.

Palavras-chave: musica vocal no Brasil do século XVIII e XIX; pratica interpretativa; gravacgoes.

ABSTRACT

This study has as its objective the mapping out of a panorama of interpretative practice linked to the vocal
repertoire, which existed in Brazil between 1730 and 1850, as it relates to the aesthetic and functional
changes that this music has undergone since its first performances in the 1950's. From the survey carried
out with Brazilian recordings done between 1957 and 2005, which have been organized in the discography
and repertoire lists, we located and compared those that have been recorded more than once, by different
interpreters and at distinct periods of time. This comparison disclosed a variety of solutions, both practical
and performatic, which were adopted by Brazilian musicians to perform this repertoire, considered unknown
for decades. The scarcity of historic and musical references, as indispensable as they are for the best
understanding of the music of the 18th and 19th centuries, makes the interpretative practice of this repertoire
more difficult, added to the loss of the musical tradition through time. For these reasons, there does not exist
a consensus between the different recordings of the same piece. We conclude that a specific school of
musical practice in Brazil between 1730 and 1850 does not exist and that in the last fifty years, as a result of
their own option or out of ignorance, each musician or musical group has adopted his own particular
solutions in accordance with the musical reality available.

Keywords: Vocal music in Brazil: 18th and 19th centuries, interpretative practices; recordings.
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INTRODUCAO

Esta pesquisa nasceu da observacdo da pratica interpretativa da musica
antiga, em especial, da pratica ligada ao repertorio vocal que existiu no Brasil no periodo
de 1730 a 1850, ao qual chamaremos de repertdrio vocal antigo brasileiro. O ponto de
partida deste trabalho foi o estudo de dois textos — “Existe uma musica colonial? Por uma
escola de interpretacdo da musica colonial do Brasil’, de Vitor Gabriel de Araujo, e
“Consideragdes sobre a interpretacdo do repertério brasileiro colonial setecentista”, de
Sérgio Pires, que fizeram parte do Coléquio Internacional: Musica no Brasil Colonial,
realizado em Lisboa, em outubro de 2000 — que discutem a questdo da pratica
interpretativa da musica antiga no Brasil sob o ponto de vista da realidade de cada
agrupamento musical.

Pelo contato com esses textos foi constatada a inexisténcia de uma bibliografia
especifica sobre o assunto, dificultando possibilidades de abordagem sobre as questdes
relacionadas a pratica interpretativa da masica que existiu no Brasil entre os séculos XVIII
e XIX. Além disso, o fato de ndo contarmos com uma tradicdo sistematizada dessa pratica
interpretativa, impossibilitando parametros comparativos entre interpretacdes atuais e as
do passado, fez com que surgisse mais interesse ainda pelo assunto, o que resultou na
pesquisa.

Assim, aborda-se neste artigo aspectos relacionados a pratica interpretativa
ligada ao repertdrio vocal antigo brasileiro sob o ponto de vista de musicos brasileiros
que, nos ultimos 50 anos, tém registrado esse repertério na forma de gravacdes em LP ou
CD. Uma analise comparativa entre diferentes gravacdes de uma mesma obra revela-nos
resultados sonoros variados, decorrentes de solugées particulares da pratica interpretativa
realizada possivelmente sobre uma mesma partitura que ndo contém informacoes
musicais e organizacionais® mais precisas.

As condi¢cdes em que se encontravam tais referéncias musicais influenciaram

diretamente a producdo sonora, uma vez que as primeiras execucdes e gravacdes desse

2 Chamamos de informacdes musicais e organizacionais toda sorte de dados adicionais referentes a
execucdo da obra, além do discurso musical propriamente dito: indicacdo de formacg&o instrumental,
quantidade de instrumentos por naipe, quantidade de cantores, indicacédo de tutti, solo, etc.
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repertorio contaram com partes instrumentais e vocais transcritas diretamente da fonte, na
forma de cépias informais, em geral, sem nenhuma preocupac¢do editorial. Constata-se,
nesse sentido, que, somente no final da década de 1990, ter havido um grande avanco no
desenvolvimento editorial, passando a ter critérios e solucdes editoriais mais claros e
objetivos que contribuiram para a pratica interpretativa do repertério vocal antigo
brasileiro. A falta de uma tradicdo musical que proporcionaria a transmissao dessa pratica
interpretativa através de geracoes®, aliada a escassez de informagdes musicais e
organizacionais, frequentes em partituras dos séculos XVIII e XIX, resulta em pontos de
vista e solucdes interpretativas diversificadas sobre uma mesma obra. Além disso,
analisando a histéria da musica brasileira e a formagdo musical de nossos instrumentistas
no ultimo século, encontramos uma vivéncia da pratica musical que prioriza o repertério
europeu do final do século XIX e inicio do XX, praticamente relegando ao esquecimento a
pratica interpretativa do repertério brasileiro anterior ao século XIX.

Ao comparar 0 universo da musica européia anterior ao século XIX com o
repertério brasileiro com equivaléncia cronologica, constatamos que questdes
relacionadas a pratica interpretativa estdo igualmente presentes e encontramos outras
que vdo muito além do registro em partitura. Algumas partituras ndo apresentam
informacdes musicais basicas suficientes, dificultando o trabalho do musico, que, por falta
de conhecimento ou despreparo técnico, é obrigado a adaptar suas condicfes reais a
obra a ser executada.

Inicialmente, um dos primeiros passos a serem tomados nesta pesquisa
seria a audicdo de diferentes grupos brasileiros executando uma mesma obra, com
posterior analise das solu¢des de ordem pratica e interpretativa que cada um adotou. Pelo
fato de o repertdrio vocal antigo brasileiro ser pouco executado, a solu¢cdo adotada foi
tomar como referéncia gravacdes em LP e CD, cujo rastreamento inicial desse repertério
nos revelou uma quantidade significativa desse material sonoro.

Localizamos uma gravacdo em vinil (LP) datada de 1957, que consideramos

ser o registro brasileiro mais antigo, e estipulamos como recorte os registros fonograficos

® Excetuando poucas orquestras centenarias que ainda mantém a tradicao musical e religiosa em algumas
cidades em Minas Gerais, a exemplo da Orquestra Ribeiro Bastos e da Lira Sanjoanense, em S&o Jodo del
Rey, da Lira Ceciliana, em Prados, e da Orquestra Ramalho, em Tiradentes.
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com data até o ano de 2005. Trata-se da gravacado da Missa Pastoril para a noite de Natal
“ de José Mauricio Nunes Garcia, realizada pela Orquestra e Coro da Associacéo de
Canto Coral do Rio de Janeiro, com direcdo de Cleofe Person de Mattos e regéncia de
Francisco Mignone.

O final da década de 1950 marca para Augustin (1999) o retorno da pratica da
musica antiga européia ao Brasil e, gracas a esse movimento de retomada, outros grupos
dessa natureza surgiram no cenario musical brasileiro. Houve um crescente interesse
dessa pratica por parte de alguns grupos e solistas brasileiros que logo se propuseram a
executar e registrar em LP também o repertorio antigo brasileiro. Apesar das dificuldades
de acesso ao material (partituras e referéncias literarias) e ter as condi¢cdes minimas para
gravacao, intérpretes brasileiros tém dedicado parte de seus trabalhos ao registro
fonografico e divulgacéo desse repertério praticamente recém-descoberto.

Paralelamente & descoberta dessa sonoridade outrora esquecida, inspirada no
trabalho de Francisco Curt Lange, no final da década de 1940, houve, a partir de década
de 1960, um movimento de pesquisadores e musicos que registraram em gravacfes o
repertério recém-restaurado, aumentando, significativamente, o niumero de gravacoes.
Nesse primeiro momento, o objetivo principal de tais pesquisadores e musicos era,
simplesmente, divulgar o repertério recém-descoberto que possivelmente teria sido
executado no Brasil, durante os séculos XVIII e XIX.

Apesar de ndo haver, até entdo, conhecimento musicolégico suficientemente
estruturado para que se pudessem estabelecer critérios estilisticos, estéticos e histéricos
sobre tal repertdrio, entre as gravacdes analisadas, foram encontrados registros sonoros
realizados por pesquisadores, muitos deles criteriosos quanto a pratica do repertério vocal
antigo brasileiro.

Posteriormente, a partir década de 1990, pode-se redirecionar o pensamento
sobre o repertorio vocal antigo brasileiro com base na pratica interpretativa, sob o olhar
das novas tendéncias musicoldgicas que vém ganhando espaco no mundo todo. Outro

dado importante a se considerar € a substituicdo do sistema LP para CD que ocorreu no

* Missa Pastoril para a noite de Natal. Associacdo de Canto Coral. Regéncia: Francisco Mignone. Rio de
Janeiro: Emi-Odeon, 1957. 1 LP, série SC 10.119 / SBRXLD — 10039 / SBRXLD - 10040. (Monumentos da
Musica Classica Brasileira — MUsica na Corte Brasileira, vol. 2).
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final da década de 1990, proporcionando melhoria nas condi¢cdes e possibilidades de
gravacao — fato observado na maioria dos titulos lancados como producéo independente
ou projetos institucionais.

E por fim, é conhecida a dificuldade de registrar-se em gravacdes um repertorio
tdo especifico quanto o abordado neste trabalho. Quando isso se torna possivel, a
quantidade de cépias é geralmente produzida em tiragem limitada. Além disso, foram
encontrados titulos provindos de varias regides do Pais, ndo havendo, nesse caso, uma
preocupacao em reunir a totalidade de gravacdes existentes no Brasil. Portanto, optamos
por adotar uma amostragem, que julgamos seguramente ser representativa das
gravacdes do repertério vocal antigo brasileiro.

Reunimos assim, gravacfes realizadas entre 1957 e 2005, totalizando 102
titulos, em LP e CD, que contivessem pelo menos uma faixa com o repertdrio analisado,
organizados em forma de discografia, caracterizando a primeira etapa do trabalho. Em
uma segunda etapa, listamos todas as gravacdes do repertorio estudado e reunimos as
obras que foram gravadas mais de uma vez. Consideramos trés categorias entre
formacdo vocal e instrumental: voz solista (ou solistas) com acompanhamento
instrumental, coro a capella e coro acompanhado.

Por fim, a terceira etapa consistiu ha audicdo dessas obras que foram gravadas
mais de uma vez, estabelecendo como critério as gravacdes de uma mesma obra
executada por diferentes grupos ou solistas e realizadas em épocas distintas. O resultado
dessa audicdo mostra a diversidade de solucbes de ordem prética e interpretativa que
cada grupo ou intérprete tem adotado nos ultimos 50 anos. Depois dessa constatacao,
surgiram algumas questdes relacionadas a essa diversidade sonora:

e por que existem diferencas significativas de ordem pratica e
interpretativa nas gravacdes de uma mesma obra?

e Quais seriam 0s motivos que teriam levado os musicos a adotar
diferentes solucfes praticas e interpretativas?

¢ teria existido algum critério para a escolha dessas solugbes?

e seriam escolhas conscientes?
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Com base nessas questdes, levantamos algumas suposi¢ées. A primeira € que
nao havia informagdo musical e organizacional suficientemente clara e objetiva em
partitura ou texto (com seus dados adicionais referentes a exequibilidade da obra) para
gue os diferentes intérpretes que gravaram um mesmo repertorio pudessem estabelecer
critério unico dessa prética interpretativa.

A segunda suposicdo € que pelo fato de quase ndo haver no Brasil uma
tradicdo ininterrupta da pratica do repertério antigo®, as geracdes de musicos que se
interessaram por esse repertorio acabaram adotando solucdes individualizadas, levando
em conta a vivéncia musical de cada intérprete. Além disso, existem regionalismos no
Brasil, e diferentes realidades sociais, politicas e culturais influenciam até hoje as préticas
interpretativas locais, acentuando essa diversidade de solucgdes.

Com a vinda da familia real portuguesa para o Brasil, em 1808, fugida dos
exércitos de Napoledo Bonaparte, o centro econémico e cultural que no século XVIII
instalara-se na regido de Minas Gerais, foi transferido no século XIX para o Rio de
Janeiro. Na tentativa de trazer para ca um pouco do universo social e cultural que
acontecia no Velho Continente, houve um grande movimento de artistas, em especial,
musicos vindos da Europa, que atuaram, principalmente, na corte aqui instalada. A
musica que outrora tinha sua execucdo praticamente restrita a Igreja com sua
funcionalidade litirgica e a musica para simples entretenimento que acontecia nas casas
deu lugar a musica de concerto. A sonoridade que invadia igrejas e casas passa a ter
lugar de destaque em salas de concerto e teatros.

A partir desse momento e principalmente na segunda metade do século XIX, a
producdo musical no Brasil sofre uma mudanca substancial de concepgao e pensamento.
O repertério agora passa a ter uma nova abordagem, ndo mais funcional, mas estética,
relegando praticamente ao total esquecimento aquela musica que até entdo soava
somente nas igrejas e casas, Vvisao que nos foi trazida até os dias de hoje.

Algumas hipoteses podem nortear a sucessao de fatos que originaram o

esquecimento parcial ou total do repertério em questdo. A mais plausivel é que, com a

®> Como aponta José Maria Neves em seu texto “Arquivos musicais brasileiros: preservar enquanto é tempo”.
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vinda de mdusicos europeus, e ainda, o surgimento de conservatorios. Segundo
Fonterrada (2005, p. 194-195)

“No campo especializado no ensino da musica surge, no Rio de Janeiro, o
Conservatorio Brasileiro; em S&o Paulo, é fundado o Conservatorio Draméatico e Musical.
Na mesma rota dos entdo recentes conservatérios europeus e americanos, e que tinha
em seu corpo docente muitos professores de formacdo humanistica européia,
perfeitamente alinhados com o que la se produzia e pensava” e escolas de musica, que
ocorreu entre o final do século XIX e comeco do século XX, e principalmente, com grande
influéncia do pensamento roméantico, um novo ideal da prética interpretativa acabava de
se instalar. Com esse modismo, houve a necessidade de afirmacdo de um repertério que
representava uma nova maneira de compreender e executar a musica, que tinha como
referéncia grandes nomes do virtuosismo moderno da Europa, resultando uma total
negacao do repertorio antigo, da musica que aparentemente, nao mais servia ao gosto do
publico. Além disso, 0 novo repertorio exigia a utilizacdo de instrumentos modernos,
assim como uma pratica interpretativa diferenciada, resultando uma nova sonoridade.

Contrapondo a essa difusdo do repertério “moderno”, houve um movimento de
resgate ao repertorio “antigo”, principalmente na Europa, com o intuito de trazer a luz a
sonoridade que fora esquecida. Esse movimento mundial, que contou com nomes como
Arnold Dolmetsch, foi responsavel pelo retorno da pratica da muasica antiga e a utilizacéo
de instrumentos de época. Seguidores dessa pratica surgiram em varios lugares do
mundo e no Brasil, esse movimento teve iniciativas pontuais que ganharam forga a partir
da década de 1960.

Desde as primeiras investidas no campo da Musicologia Histérica, iniciadas na
década de 1940 com o trabalho de pesquisa e restauracdo de obras compostas nos
periodos seiscentistas e setecentistas, em Minas Gerais, pelo musicologo teuto-uruguaio
Francisco Curt Lange, intérpretes brasileiros tém esbarrado em questdes relacionadas
aos procedimentos musicais interpretativos de época que vao muito além do registro do
evento musical em partitura. O melhor andamento a ser seguido, a ornamentacao
adequada, o uso de sistemas de afinagcdo especificos e a utilizagdo ou ndo de
instrumentos de época sao algumas entre muitas questdes que grupos de mausica antiga

se deparam quando estédo diante de uma partitura descoberta e restaurada.
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Assim, por falta de informacdo técnica especifica, escassez de material de
consulta e referéncia de época escritos no Brasil, muitas vezes, a melhor solu¢do adotada
tem sido seguir modelos e padrbes musicais de grupos estrangeiros que executam
repertério europeu com equivaléncia cronologica, sem levar em consideracdo as
condicdes técnicas e locais em que 0s grupos europeus e brasileiros se encontravam nos
séculos XVIII e XIX e como os atuais grupos se encontram®.

Sergio Pires em seu artigo Consideracdes sobre a interpretacdo do repertério
brasileiro colonial setecentista, aponta que, ao analisar a discografia existente, deparou-
se com “certa variedade na formacao”, referindo-se ao nimero de componentes dos
grupos, assim como aos tipos de instrumento utilizados (antigos ou modernos) e
guestiona se deveriamos ser rigorosos quanto a utilizacdo somente de instrumentos de
época para interpretar tal masica, dada a escassez de instrumentos e instrumentistas
especializados no Brasil.

Alguns grupos de musica antiga brasileiros, porém, acabam adaptando o
modelo estrangeiro, criando novas possibilidades interpretativas e sonoras que vao desde
a substituicdo de instrumentos de época muito especificos por outros mais acessiveis, até
adaptacdes musicais visando a exequibilidade do repertério, resultando numa sonoridade
com “sotaque” brasileiro.

Dentro desse panorama da mausica antiga no Brasil, uma das questbes que
mais tem sido abordada € a opc¢éo entre a fidelidade ou a liberdade de interpretacdo do
repertdrio antigo brasileiro e quais as solucfes que tém sido adotadas. Segundo Joseph
Kerman, toda performance é historica por si so, e critérios interpretativos muitas vezes s6
podem ser analisados utilizando-se recursos tecnolégicos, sendo o mais eficaz ouvir as
proprias gravacdes para compreende-las — comentarios de Cortot, Hofmann e Scharbel
gue ndo sao muito claros a respeito de suas préprias concepcdes artisticas.

Para Salomea Gandelman, “ao contrario do que muitos pensam, a
interpretacdo musical ndo é um processo apenas intuitivo, mas também de uma intensa

reflexdo e decisfes de complexidade filoséfica. Em sua forma mais geral, o problema da

® As reais condi¢cdes em que os grupos brasileiros de musica antiga séo organizados, isto é, com falta de
instrumentos especificos e a formagdo de um grupo que ndo condiz ao modelo estrangeiro, sédo algumas
das realidades encontradas.

THESIS, Séo Paulo, ano V, n.10, p. 1-47, 2° semestre, 2008



Opcéo ou desconhecimento? Panorama da pratica interpretativa ligada a Roberto Sussumo Anzai
repertorio vocal existente no Brasil de 1730 a 1850, sob o ponto de vista do
registro fonogréfico brasileiro, realizado entre 1957 e 2005 (E)

9

interpretacdo tem sido uma preocupag¢do cada vez mais recorrente na Estética nas
ultimas décadas”. Segundo a autora, a interpretagcdo da musica anterior a 1600 s6 pode
ser comparada apoiando-se em pesquisas sobre a tradicdo oral e nas convencbes de
época.

Ja na abordagem da musica barroca, apesar da liberdade na realizagdo do
baixo continuo, existe a indicacao detalhada de ornamentactes (a exemplo de Couperin).
A partir de 1750, ja nao é possivel se falar em “tradigdes perdidas”, pois as informacgdes
nas partituras de Haydn, Mozart e Beethoven ja sdo suficientemente detalhadas. E gracas
a Thomas Edison, com a invenc¢ao do fonégrafo, em 1877, passou-se a ter a possibilidade
de registro da pratica interpretativa. Tracando um paralelo com a mdusica praticada no
Brasil entre 1730 e 1850, e levando-se em consideracao que a praxis envolve a tradicao
oral e as convencbes de época, encontramos um repertorio diversificado, com obras
registradas em partes que muitas vezes nao apresentam informagdes suficientes para o
musico, que vao desde a falta de discriminacdo de quais instrumentos deveriam ser
utilizados, até apresentacdo de arcaismos na grafia musical, dificultando sua

compreensao.

A PESQUISA - As gravacdes

Para uma melhor analise do panorama da prética interpretativa do repertério
vocal antigo brasileiro existente nos ultimos 50 anos, conforme ja dito, optamos por utilizar
como referéncia registros fonograficos em LPs (long-plays) e CDs (compact discs) que
contém obras interpretadas por solistas e grupos brasileiros, gravadas entre 1957 e 2005.

N&o foi pretendida a apresentacdo de uma listagem da totalidade de titulos
gravados e existentes no Brasil. E conhecida a dificuldade em realizar gravacoes
comerciais da musica erudita no Pais e, muito mais, de um género musical tdo especifico
como o ligado ao repertorio vocal antigo brasileiro. Algumas das gravacdes reunidas nesta
pesquisa contaram com iniciativas de empresas que subsidiaram projetos, e outras sao
producbes independentes, concretizadas pelos recursos financeiros do proprio solista ou
grupo. De qualquer maneira, a quantidade de copias (tiragem) resultante € limitada,

dificultando nosso acesso e pesquisa ao material. Além disso, foram encontrados titulos
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provindos somente de algumas localidades do pais, o que impossibilitou reunirmos
gravacgdes provenientes de todos os estados do territdrio nacional. Portanto, optamos por
adotar o sistema de amostragem de gravacfes, pois consideramos ser suficiente a
guantidade de material consultado para o estudo proposto.

Tomamos como referéncia varios acervos, a maioria pertencente a colegdes
particulares, e pudemos reunir nesta pesquisa gravagoes realizadas entre 1957 e 2005,
totalizando 102 titulos entre LPs e CDs que contém, pelo menos, uma faixa do repertorio
proposto. Consideramos neste trabalho trés categorias de formacédo vocal e instrumental:
voz solista (ou solistas) com acompanhamento instrumental, coro a capella e coro
acompanhado. Além disso, foram estabelecidos alguns critérios para a organizacdo do

material reunido, a saber:

e musica vocal (solista ou coral) que supostamente era executada no
Brasil no periodo entre 1730 e 1850;

e gravacdes desse repertorio realizadas por intérpretes brasileiros
(solistas e/ou grupos);

o data de gravacao entre 1957 e 2005 que conste no LP ou CD.

Estabelecidos os critérios, a primeira etapa desta foi organizar o material
reunido na forma de discografia, que nomeamos “LISTAGEM DE LPS E CDS QUE
CONTEM OBRAS LIGADAS AO REPERTORIO VOCAL ANTIGO BRASILEIRO
GRAVADO POR GRUPOS BRASILEIROS ENTRE 1957 E 2005”. Tomando como base

a forma de organizacéo bibliogréafica, os titulos foram listados da seguinte maneira:

TITULO DO CDI/LP. Intérprete. Direcdo/regéncia. Local da gravacdo: Gravadora,
Data de gravacao. Midia (CD ou LP), numero de série. (Informacdes adicionais).

A segunda etapa consistiu em descrever o conteido do material reunido. Para
isso, criamos o “REPERTORIO DE OBRAS LIGADAS AO REPERTORIO VOCAL
ANTIGO BRASILEIRO GRAVADO POR GRUPOS BRASILEIROS ENTRE 1957 E 2005,

organizado em tabelas pelo programa Word, em ordem alfabética por sobrenome do
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compositor, constando como informagdes adicionais o local e a data de seu nascimento e

morte.

SOBRENOME, Nome

Local de nascimento, data — Local de morte, data.

A tabela utilizada nesta pesquisa contém os seguintes campos: Obra —
Intérprete — Titulo do LP/CD - Local da gravacéo e gravadora — Data da gravacao — LP ou
CD - Série — Faixa — Duragédo — Observacdes.

Local:
ob Intérprete | Titulo Gravadora | ano LP/CD Série Faixa Duracao BS
ra
XXXXXX:
XXXX XXXXXXXX XXXXXX XXXXXX XXXX X XXXXX X X' XX”

Com esses campos dispostos em colunas, foi possivel listar o material
pesquisado de modo que os dados registrados puderam ser comparados. Alguns titulos,
no entanto, ndo preenchem todos os campos da tabela. Nesse caso, foram adotadas as
seguintes abreviagdes: [S.l.] — sem local, [S.n.] — sem gravadora, [S.d.] — sem data de

gravacao, [ ]- sem referéncia e nimero de série, [ ] - sem tempo de duracéo.

Obra Intérprete Local: LP . .
Titulo Gravadora Ano Série Faixa Duracédo BS
CD
XXXX XXXXXXXXXX XXXXXXXX [S.1] [S.d.] X [ 1] X [ ]
[S.n]

No levantamento desse material, encontramos repeticdes de titulos, lancados
em novas séries e relancamentos. H4, ainda, casos mistos, como a remasterizacao e
atualizacdo de um titulo, com a transformacdo do sistema LP em CD (cerca de duas
décadas depois de sua gravacado original) e o relangcamento da mesma gravacdo com
novo encarte contendo uma melhor elaboracdo do conteudo textual e da resolucéo

grafica. Algumas gravacgdes sdo simplesmente relancadas com diferentes titulos de capa
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e/ou séries comemorativas. Contamos também com algumas séries completas, como o
Acervo da Musica Brasileira (2000) e com gravacdes historicas, como a Missa de Santa
Cecilia, composta pelo padre José Mauricio Nunes Garcia, interpretada pela Associacao
de Canto Coral e Orquestra Sinfénica Brasileira, regida por Edoardo de Guarnieri, em
1959. Essa edicéo foi relancada em 1982, ainda em LP’ e remasterizada e atualizada
para o sistema de CD® em 1998, pelo selo FUNARTE.

Foram consultados titulos com selos comerciais, como o da Gravadora
Eldorado, CBS, Festa etc. Contudo, grande parte do material pesquisado se apresenta na
forma de producbes independentes e/ou subsidiadas por algum projeto, como, por
exemplo, as reconstituicdes do acervo musical de museus e instituicbes. Existem ainda,
registros de concertos realizados em festivais (a exemplo das gravacdes de concertos nos
Festivais Internacionais de Musica Colonial Brasileira e Musica Antiga, realizados em Juiz
de Fora, MG) e um titulo da colecdo Grandes Compositores da Musica Universal®
(lancado pela Editora Abril Cultural em 1970).

Todos os LPs pesquisados foram gravados em 33 e 33 ¥2 RPM e percebe-se,
ainda, uma evolucdo no sistema de gravacdo, passando, originalmente, do sistema
‘mono” para “estéreo” e “dolby”, processo de gravagao que foi substituido no inicio da
década de 1990 pelo compact disc. Com a utilizacdo desse novo sistema, o CD, a
apresentacao visual da capa e o conteudo interno do encarte passam por uma
reestruturacdo. Os encartes, agora menores em tamanho, contam com outras
possibilidades de realizacéo visual, fazendo com que uma remasterizacao e atualizacéo

do processo de gravacédo de LP para CD venha a modificar o layout do produto.

" MISSA de Santa Cecilia / José Mauricio Nunes Garcia. Associacdo de Canto Coral. Direcdo Cleofe Person
de Mattos. Orquestra Sinfénica Brasileira. Regéncia: Edoardo de Guarnieri. Rio de Janeiro: Funarte, 1982. 1
LP, série MMB 82.024 / 61154202. (Documentos da Musica Brasileira, vol. 15).

® MISSA de Santa Cecilia. Associacdo de Canto Coral e Orquestra Sinfonica Brasileira. Regéncia: Edoardo
de Guarnieri. Rio de Janeiro: Radio MEC, 1959. 2 CD, série ATR 32030 (Volume 1) e ATR 32037 (Volume
2). (Acervo Funarte da Mdsica Brasileira, 1998).

® JOSE MAURiCJO. Associacdo de Canto Coral. Regéncia: Cleofe Person de Mattos / Grupo Coral do
Instituto Cultural Italo-Brasileiro. Regéncia: Walter Lourencédo. S&o Paulo: Abril Cultural, 1970. 1 LP, série
CG 46. (Grandes Compositores da Musica Universal).
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Além disso, o conteudo do encarte também pode ser reelaborado e melhorado.
Outra particularidade encontrada nesta pesquisa foi a regionalizagdo dos locais em que
ocorreram as gravacdes: Sado Paulo, Minas Gerais e Rio de Janeiro. Poucos titulos foram
gravados em outros estados, como, por exemplo, a Camerata Antiqua de Curitiba'®, com
o titulo mais antigo encontrado em LP, langado em 1980.

Importante ressaltar que, com a utilizacdo do sistema de gravacdo em CD,
assim como as facilidades encontradas para producdo em estudio, essas gravacoes
puderam ser realizadas em varias regibes do Brasil, o que nos revelou como as
modificacdes na estrutura social, politica e econémica no pais influenciam a producédo

musical nos séculos XVIII e XIX, assim como o registro fonogréafico entre 1957 e 2005.
Estudo comparativo

No levantamento do material estudado, conforme ja dito, foram encontradas
obras que receberam mais de uma gravacdo, realizadas por diferentes intérpretes.
Organizamos, entdo, uma listagem contendo obras que foram gravadas mais de uma vez
entre 1957 e 2005 por diferentes grupos e em épocas distintas, totalizando 54 obras.
Constatamos, no entanto, que muitas dessas gravacdes sédo na realidade relangcamentos
de um mesmo registro, portanto, ndo sendo consideradas nessa etapa, resultando como
guantidade final 46 obras. Organizamos, dessa forma, o material contendo as diferentes
gravacbes que chamamos de “LISTAGEM DE DOIS OU MAIS REGISTROS
DISPONIVEIS DE OBRAS LIGADAS AO REPERTORIO ANTIGO BRASILEIRO
GRAVADO POR GRUPOS BRASILEIROS ENTRE 1957 E 2005”.

Nessa listagem, foram reunidas, ao todo, 46 obras, cada uma gravada mais
de uma vez por diferentes grupos em épocas distintas, com um minimo de duas
gravacdes e o maximo de seis de uma mesma obra. A maioria do repertério gravado mais
de uma vez consta da formacgéo para canto solo (ou duo) acompanhado, contando com

28 obras. Treze sdo as obras para coro acompanhado e somente cinco para coro a

1 CAMERATA Antiqua de Curitiba. Camerata Antiqua de Curitiba. Fatima Alegria, soprano. Direcao Roberto
de Regina. Curitiba: [S.n.], 1980. 1 LP, série FCC 003.
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capella, sendo que uma delas — Surrexit dominus de Manuel Dias de Oliveira — teve trés

gravagOes, das quais uma apresenta instrumentos apoiando o coro. Nessa listagem,

foram organizadas as gravacfes de uma mesma obra, numeradas de 1 a 46, separadas

por autor.

SOBRENOME, Nome

Local de nascimento, data — local de morte, data.

[
Obra 1 Intérprete Titulo Local: Ano PCD série Faixa Duracéao OBS
Gravadora
XXXX XXXX XXXX | XXXXX XXXXX: XXXX XX XXXXX XX XXX
XX XXXXXX )
XXXX
XXXX Yyyyy Yyyyy | Yyyyy Yyyyy: YYYY YY yYyyy YY Y'YY”
Yyyy.

Para melhor visualizacdo das comparacfes, as diferentes gravacdes de uma

mesma obra foram organizadas em uma Unica tabela, que chamamos de “FICHAS

COMPARATIVAS”. Os critérios de andlise e comparacdo adotados neste estudo foram

estipulados com base na audicdo e comparacdo entre as gravacoes, tendo em vista a

organizacdo estrutural e musical que cada grupo optou em utilizar dentro do periodo

cronoldgico proposto.

e Formacao vocal / solo

¢ Formacao instrumental / utilizacdo de instrumentos de época

¢ Questdes interpretativas
o Andamento
o Tonalidade utilizada
o Ornamentacao
o Texto

Ficha comparativa X

Obra X: Titulo da obra
Compositor: SOBRENOME, Nome

Local de nascimento, data — Local de morte, data

| Registro
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Intérprete

LP/CD

Titulo

Faixa: Faixa:
Duracéo: Duracéo:

Gravadora

Série

Local

Data

Formacéo vocal

Instrumentacéo

OBS.

No exemplo acima, a tabela comporta somente duas das gravacdes a serem
comparadas — | e Il, chegando até o numero VI nesta pesquisa. O campo OBS.
(Observacoes) foi destinado para anotacbes de questdes interpretativas (andamento,
tonalidade utilizada, ornamentacéao, texto etc.) que foram comparadas entre as diferentes
gravacdes de uma mesma obra. Ao ouvir e comparar tais gravagdes, constatamos que
cada execucdo possui caracteristicas especificas, possibilitando o preenchimento desse
campo de forma mais livre.

Para definir a diferenca de andamento entre as diferentes gravacdes, adotamos
o padrdo BPM (batimentos por minuto); utilizamos um metrénomo digital como referéncia
por considerarmos que sdo medidas aproximadas. N&ao foram realizadas anotacdes desse
critério no campo OBS. quando as gravacfGes apresentavam andamentos idénticos ou
com variagdes insignificantes entre elas.

Para definirmos a diferenca de tonalidades entre as diferentes gravacfes de
uma mesma obra, adotamos a referéncia do diapasdo em la = 440 hertz, considerando
que, em algumas gravacdes, grupos optaram por utilizar a afinacdo antiga do la = 415
hertz. Devemos observar que em algumas comparagdes encontramos diferengcas de meio
tom entre as versdes. Mesmo registrando a tonalidade com o padrao do la = 440 hertz,
devemos considerar que, em alguns casos, essa diferenca pode ter sido causada pela
variacdo de rotacdo entre 0s equipamentos de gravagdo ou execucdo, havendo,
consequentemente, alteragcéo na afinagcao e no andamento delas.

Também foram comparadas versbes com diferentes resolugbes de

ornamentos, sendo que algumas delas foram listadas. Nao foi anotada, porém, a
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totalidade de diferencas entre ornamentacao e texto existentes em todas as gravagoes,
considerando que o objetivo principal dessa fase da pesquisa era apontar e constatar as
diferencas na pratica interpretativa entre os solistas e grupos.

Nessa fase do trabalho, foi possivel obter um panorama da pratica
interpretativa ligada a musica vocal antiga brasileira sob o ponto de vista da execucéo de
grupos e solistas nos ultimos 50 anos.

OBSERVANDO AS GRAVACOES

Alguns dos registros estudados nesta pesquisa possuem caracteristicas de
realizacdo particulares, a exemplo de trabalhos gravados em estudio, que contaram com
condi¢des ideais de equipamento e tratamento acustico, em contraste com gravagdes “ao
vivo”, a exemplo de registros de concertos realizados em festivais de musica. O intuito
desta pesquisa nao foi analisar o padréo do resultado sonoro das gravagfes ou seu nivel
técnico. A audicdo do material pesquisado visou, principalmente, a analise comparativa
dos registros sonoros em LP e CD em diferentes gravacbes de uma mesma obra,
realizadas por grupos brasileiros entre 1957 e 2005.

Com base na audicdo critica focada na formacdo vocal / solo, formacao
instrumental / utilizacdo de instrumentos de época, questdes interpretativas (andamento,
tonalidade utilizada, ornamentacéo e texto) — foi possivel notar em diferentes gravacdes
de uma mesma obra resultados sonoros variados, que dividiremos em dois grupos.

No primeiro, encontramos gravacdes de uma mesma obra que apresentam
sonoridades semelhantes, com diferengas sutis de interpretacdo e formacéo vocal, além
de contarem com formacdes instrumentais similares. Constatamos durante a audi¢ao
comparada que diferentes execuc¢des de obras com a formagé&o para coro a capella e coro
acompanhado tendem a seguir solugcbes musicais muito similares, com diferencas
minimas de organizacdo entre 0s grupos e com solugdes interpretativas muito
semelhantes e de maneira geral, com andamentos préximos.

Supostamente, iSSO ocorre porque na maioria das gravagbes com essas

formacdes foram utilizadas fontes (partituras e textos) que contém informac¢des musicais e
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organizacionais™ suficientes para garantir um padrdo sonoro entre as diferentes
gravacgOes. Nesse caso, 0S grupos corais e instrumentais seguem a partitura dentro de um
mesmo referencial escrito'?, respeitando além da estrutura musical, a organizacéo vocal e
instrumental propostas pelo compositor.

O registro grafico do repertério vocal antigo brasileiro tem passado por uma
série de transformacdes desde as primeiras descobertas de manuscritos ocorridas no final
da década de 1940. O mercado editorial brasileiro também evoluiu nos ultimos anos,
facilitando o acesso a partes e partituras vocais e instrumentais desse repertério. Mas
nem sempre foi assim. A partir do momento em que um manuscrito era descoberto e se
desejava realizar tal musica, o intérprete (regente, instrumentista ou cantor) encontrava
um primeiro problema: a leitura desse material que, em geral, era encontrado em
condicBes precarias de conservacao, exposto a acdo da umidade, insetos, a condicao
inadequada de armazenamento etc. Também era muito comum encontrar partes
instrumentais ou corais contendo grafias diferentes, provavelmente realizadas por
diferentes copistas (musicos experientes ou aprendizes) e também, possivelmente, em
épocas distintas.

Além disso, em geral, as partituras encontravam-se escritas com sistemas de
claves antigas, contendo arcaismos (convencdes estruturais e musicais de €poca),
dificultando o processo de leitura e compreensdo musical por madsicos menos preparados.
A primeira medida adotada por musicos que encontraram uma partitura antiga era realizar
uma copia informal, mesmo correndo o risco de realizar partes contendo possiveis erros
de cOpia, tanto musical quanto do texto.

Um exemplo de diferentes grava¢cdes de uma mesma obra contendo resultados
sonoros semelhantes € encontrado nos registros sonoros da obra In Monte Olivetti, do
padre José Mauricio Nunes Garcia, que apresenta trés gravacdes contendo diferencas
muito sutis entre elas. A formacdo entre as trés é igual, isto é, formacdo de coros a

capella, que diferem entre si no nimero de integrantes em cada grupo. Além disso, as

! 530 dados adicionais indispensaveis para a execucdo musical — informacdes sobre a instrumentacéo que
serd utilizada para a execucéo da obra, por exemplo.

'2 Esse referencial escrito pode ser um mesmo manuscrito (fonte original) ou ainda uma mesma versdo ou
edicdo de uma obra.
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diferencas de andamento sdo praticamente insignificantes. No entanto, existe uma
diferenca de meio tom entre a gravacdo do Coro de Camara Pré-Arte’®, que registra a
obra em Ré maior, e as gravaces da Associacdo de Canto Coral** e do Coro do VI
Festival Internacional de Musica Colonial Brasileira e Musica Antiga'® — que utilizam a
tonalidade de Mi bemol maior.

Aqui cabe uma observacdo sobre a diferenca de tonalidade entre as
gravacOes. Convencionou-se na pratica da musica antiga, que a afinacao utilizada seria a
antiga, ou seja, utilizando a referéncia da nota la em 415 hertz, que corresponde a meio
tom abaixo em relacdo a afinagdo moderna (440 hertz) — postura adotada por muitos
grupos e intérpretes brasileiros e estrangeiros. Teria o Coro de Camara Pré-Arte adotado
esse critério? Ou teria sido uma diferenca de afinacdo provocada pela alteracdo de
rotacdo dos equipamentos no momento da gravacdo e da execucdo da obra?
Provavelmente, a segunda suposicdo pode ser contestada, uma vez que o registro foi
realizado em 1998, ja com recursos modernos de gravacao, supondo-se que a escolha
da tonalidade foi consciente.

Outro aspecto notado entre as diferentes gravacfes de uma mesma obra com
sonoridades semelhantes, ocorre com 0 nimero de instrumentistas utilizados por naipe na
orquestra, assim como o numero de cantores na formacdo coral. Um exemplo claro
acontece nas trés gravacdes da obra Dies Sanctificatus, do padre José Mauricio Nunes
Garcia. As versdes da Orquestra e Coro Vox Brasiliensis (regéncia Ricardo Kaniji)*®, do

Coral dos Canarinhos de Petropolis e a Orquestra Sinfénica da Escola de Mdusica da

3 MISSA de S&o Pedro de Alcantara, 1809: José Mauricio Nunes Garcia. Coro de Camera Pro-Arte.
Regéncia: Carlos Alberto Figueiredo. Rio de Janeiro: [S.n.], 1998. 1 CD, série PRO-002.

4 JOSE MAURiQIO. Associacdo de Canto Coral. Regéncia: Cleofe Person de Mattos / Grupo Coral do
Instituto Cultural Italo-Brasileiro. Walter Lourencdo. S&o Paulo: Abril Cultural, 1970. 1 LP, série CG 46.
(Grandes Compositores da Musica Universal).

> VI FESTIVAL de Musica Colonial Brasileira e Musica Antiga: Francisco Gomes da Rocha, Ignécio
Parreiras Neves, José Mauricio Nunes Garcia. Orquestra do Festival, Regéncia: Sérgio Dias; Coro do
Festival, Regéncia: Julio Moretzsohn; Coral Ars Nova, Regéncia: Carlos Alberto Pinto Fonseca; Orquestra
de Camara Pr6-musica de Juiz de Fora e Coral Pré-musica de Juiz de Fora, Regéncia: Nelson Nilo Hack.
Juiz de Fora: [S.n.], 1995. 1 CD, série CDA 959110.

* PERIODO COLONIAL I. Orquestra e Coro Vox Brasiliensis. Regéncia: Ricardo Kanji. S&o Paulo:
Gravadora Eldorado, [S.d.]. 1 CD, série 946137. (Histéria da MUsica Brasileira).
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UFRJ (direcdo Marco Aurélio Lischt)'” e do Ensemble Turicum (direcdo Luiz Alves da
Silva e Mathias Weibel)’® possuem sonoridades semelhantes, assim como os
andamentos.

Contudo, além da utilizacdo de instrumentos de época pelo Ensemble Turicum,
o que difere as gravacfes é a organizacdo da estrutura do coro. A versdo do Coro Vox
Brasiliensis utiliza a estrutura coral SATB, com mais de um cantor por naipe. A gravacao
dos Canarinhos de Petropolis também utiliza a sonoridade coral SATB, porém com as
vozes de soprano e contralto cantadas pelo coro infantil. J& o Ensemble Turicum utiliza o
guarteto solista SATB.

Qual teria sido o critério adotado pelos regentes em relagdo a escolha do
namero de cantores por naipe nessas obras? Sabemos da tradicdo de meninos cantores
em trabalhos como o do Coral dos Canarinhos de Petropolis. Isso provavelmente explica
a opcao desse grupo em utilizar a formacdo SA(coro infantil)TB. Além disso, a utilizacao
de vozes infantis cantando as partes de soprano e contralto faz parte da formagao musical
dos meninos em seminarios desde a criacdo das scholae cantori, que se expandiram com
o papa Gregoério, desde o final do século VI (FONTERRADA, 2005, p. 27).

Quanto a opcdao pela utilizacdo de quarteto solista e coro, estudos realizados
por PIRES (2001), com base nos escritos de Curt Lange, confirmam que 0S grupos corais
do Brasil do século XVIII eram, de maneira geral, compostos por poucos integrantes — um
cantor por naipe. Sabe-se, no entanto, que esse numero podia aumentar
significativamente quando o repertério era executado em grandes eventos.
Supostamente, apés a vinda da Corte portuguesa para o Brasil — trazendo musicos para
integrarem a Capela Real do Rio de Janeiro, com um numero crescente de eventos que
contavam com grandes formagfes instrumentais —, 0s corais também comecaram a

ganhar um nimero maior de integrantes.

' TEMPUS NATIVITATIS: José Mauricio Nunes Garcia / Canto Gregoriano. Coral dos Canarinhos de
Petropolis; Orquestra Sinfénica da Escola de Musica da UFRJ. Regéncia: de Marco Aurélio Lischt. Rio de
Janeiro: [S.n.], 2003. 1 CD, série IMCP 001-B.

¥ MISSA Pastoril para a noite de Natal. Ensamble Turicum. Luiz Alves da Silva / Mathias Weibel. Zurich:
[S.n.], 1999. 1 CD, série K617102.
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Portanto, notamos que historicamente encontramos justificativas para adotar
qualquer uma dessas opg¢Oes — quarteto solista SATB, SA(coro infantil)TB ou coro misto
SATB — pois todas séo explicaveis, cabendo ao regente optar entre as possibilidades,
tomando como base a realidade de seu grupo, desde que ndo haja especificacdes dessa
natureza na partitura. O mesmo acontece em relagdo ao nimero de instrumentistas por
naipe dentro dos grupos instrumentais que acompanham o coro. Ao compararmos
diferentes gravacdes de uma mesma obra com essa formacao, foi possivel notar que néao
h& consenso entre 0s grupos e os intérpretes sobre o numero de instrumentos a serem
utilizados, assim como o numero de cantores por naipe do coro. Um exemplo é o
Responsério de Santo Antdnio (Si quaeris Miracula) de José Joaquim Emerico Lobo de
Mesquita, que apresenta duas gravacdes. Em uma delas (A Musica das Minas Gerais do
Século XVIII — Acervo Curt Lange do Museu da Inconfidéncia de Ouro Preto®),
encontramos a participacdo de uma orquestra composta por seis primeiros violinos, sete
segundos, quatro violas, seis violoncelos, dois contrabaixos, duas trompas e dois oboés, e
coro. JA na outra versdo (Compositores Mineiros — Musica do Brasil Colonial®),
encontramos um reduzido grupo instrumental contendo um quinteto de cordas (um
primeiro violino, um segundo, uma viola, um violoncelo e um contrabaixo), duas trompas,
duas flautas, dois oboés, um fagote, continuo (cravo e 6rgdo). Os cantores solistas atuam
em trechos especificos da obra, alternando com o coro.

Possivelmente contamos nessa obra com o material completo (partes
completas do grupo instrumental e coral). Em se tratando da préatica das orquestras que
vém desde a segunda metade do século XIX, imediatamente se pensava em uma
orquestra moderna completa, com um ndmero maior de instrumentos. Entretanto, se

observarmos o ja citado estudo de Pires (2001) sobre a formagéo instrumental e coral em

' A MUSICA das Minas Gerais do Século XVIII. Orquestra Sinfonica da EMUFMG e Corpo Coral Estavel
da EMUFMG. Regéncia: Angela Pinto Coelho. Ouro Preto: [S.n.], 1990. 1 LP, série 521.404.090. (Acervo
Curt Lange do Museu da Inconfidéncia de Ouro Preto).

?® COMPOSITORES Mineiros. Brasilessentia Grupo Vocal e Orquestra. Regéncia: Vitor Gabriel. Sao Paulo:
Paulus, 1997. 1 CD, série 11562-2. (MUsica do Brasil Colonial).
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Minas Gerais do século XVIII?

, podemos notar que a formacédo instrumental e coral é
reduzida, com poucos instrumentos e um cantor por naipe do coro. Essa possibilidade de
grupo instrumental, contendo um numero restrito de instrumentistas e cantores, é uma
pratica que vem sendo aplicada e difundida também por grupos estrangeiros.

Nota-se, portanto, que as gravagdes mais recentes utilizam tal possibilidade de
organizagdo instrumental com poucos instrumentos na orquestra, assim como o0 numero
reduzido de cantores no coro, em contraste com as primeiras gravacoes desse repertorio
gue contava com a formacédo de uma orquestra moderna, que mantinha como referéncia
sonora a formagdo musical com base em uma estética e estilos do classicismo e
romantismo europeus.

No segundo grupo de resultados sonoros, observados durante a audicdo de
diferentes registros sonoros de uma mesma obra, encontramos gravacdes que
apresentam sonoridades com diferencas praticas e interpretativas de toda ordem. Em
uma primeira analise foram observadas diferencas nas formacdes vocais e/ou
instrumentais, além de variacbes entre os andamentos, tonalidades, organizacao
estrutural da peca, diferencas entre as solugcdes de encaixe de texto a melodia etc.
Fazendo uma analise mais apurada, encontramos diferencas entre as realizacdes de
ornamentos, nas articulacdes e variacdes de notas em até trechos inteiros das gravacoes.
Um exemplo de variagdes entre trechos encontra-se nas gravacdes da obra Bajulans, de
Manuel Dias de Oliveira. Durante a audicdo, foram notadas diferentes resolucdes no
trecho final da obra, adotadas pelos grupos. Séao diferencas no tempo de resolugcéo da
cadéncia final. Para essa obra, concluimos que os grupos utilizaram edi¢des de partitura
com versoes diferentes. Nesse caso, supde-se que cada versao foi estruturada sobre uma
partitura diferente. Possivelmente, cada edicao foi realizada por diferentes copistas e em
épocas distintas. O processo de edicdo de uma partitura realizada sobre manuscritos em

partes cavadas esta sujeito a erros durante a copia. Provavelmente esse foi o caso.

A partir dos escritos de Curt Lange, baseados em documentacdo de época, livros das irmandades
religiosas e livros dos Senados das Camaras das vilas das capitanias de Minas Gerais nas Ultimas décadas
século XVIII.
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Ainda nessa obra, a gravagao realizada pela Orquestra e Coro Vox
Brasiliensis® utiliza como apoio instrumental o 6rgdo e o violoncelo dobrando a linha
vocal do Baixo (como um baixo continuo). Nessa verséao, a obra inicia sem introducéo e a
parte vocal € garantida pelo quarteto vocal solista SATB, apoiado pelos instrumentos. Ja a
versdo do Collegium Musicum de Minas?®, mais lenta, utiliza o trecho inicial da obra como
introducdo com violas da gamba. O coro SATB entra em seguida e é apoiado pelo grupo
instrumental até o final da execucao.

Cabe aqui mais uma questédo: teria existido algum critério para a utilizacao de
instrumentos? Por que os grupos teriam utilizado instrumentagdes diferentes?

Na histéria do canto coral, o uso de instrumentos realizando o dobramento das
vozes € uma pratica comum. Ricardo Kaniji optou por utilizar o apoio instrumental como
baixo continuo, com um instrumento de teclas como apoio do quarteto vocal. Ja o
Collegium Musicum de Minas possui um grupo instrumental maior, utilizando um grupo de
violas da gamba como base para o apoio do coro. Em geral, os grupos de musica antiga
utilizam seus instrumentos disponiveis, possibilitando as mais diversas adaptacdes e
combinacgdes timbristicas durante a execucdo de um repertorio. Uma vez que as partituras
em geral ndo indicam a formacgéo instrumental, o grupo acaba optando pela formacao
mais adequada.

Encontramos outro exemplo de diferentes solucdes da pratica interpretativa na
obra Surrexit Dominus Vere, de Manuel Dias de Oliveira, que conta com trés gravagoes.
Somente uma delas se utiliza de instrumentos como apoio das vozes (Collegium Musicum
de Minas?®®), enquanto as demais sdo cantadas a capella. Somente a versdo da Orquestra

e Coro Vox Brasilienses®® adotou o critério de quarteto solista (SATB). A versdo do Coral

2 PERIODO COLONIAL 1. Orquestra e Coro Vox Brasiliensis. Regéncia: Ricardo Kanji. S&o Paulo:
Gravadora Eldorado, [S.d.]. 1 CD, série 946137. (Histéria da MUsica Brasileira).

?* SENHORA del Mundo. Collegium Musicum de Minas. Coordenacdo musical e de pesquisa: Domingos
Sé&vio Lins Brandao. Belo Horizonte: Sonhos e Sons, 1998. 1 CD, série SSCD 021.

* NINGUEM morra de citime. Collegium Musicum de Minas. Belo Horizonte: Sonhos e Sons, 1997. 1 CD,
série SSCDO015.

** PERIODO COLONIAL 1. Orquestra e Coro Vox Brasiliensis. Regéncia: Ricardo Kanji. S&o Paulo:
Gravadora Eldorado, [S.d.]. 1 CD, série 946137. (Histéria da MUsica Brasileira).
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da Sociedade Manuel Dias de Oliveira®® possui a repeticdo de um dos versos, ao contrario
das outras duas gravagbfes. Cada grupo solucionou a seu modo e compreensao a
execucdo musical da palavra Alleluia. O Vox Brasiliensis?’ adotou a versdo ligada. O
Colegium Musicum de Minas?® optou em cantar o Alleluia em stacatto enquanto o Coral
da Sociedade Manoel Dias de Oliveira®® executa em marcato o mesmo trecho.

Nesses casos, levantamos algumas suposi¢des na tentativa de esclarecer tais
diferencas. A primeira € que o0s intérpretes que realizaram essas gravacfes tinham
acesso a um repertério musical e de referéncia®® que ndo oferecia informacées musicais
precisas, abrindo uma margem a possibilidades interpretativas e resultados sonoros
diferenciados. O fato de o repertério escrito conter somente o discurso musical e o texto a
ser cantado, nao significa que possamos ter certeza de como essa musica soava no
passado e como ela poderia soar no presente. Além disso, existe a possibilidade de
ocorrer diferentes resultados sonoros que dependem da compreensao e interpretacao de
grafias antigas, de arcaismos.

Provavelmente, no passado, questdes como andamento, dinamica, fraseologia,
articulacdo, ornamentacao, assim como questdes relacionadas ao texto®! — que ndo eram
anotadas na fonte (ou partitura) original — eram resolvidas por uma geracao de cantores e
instrumentistas que possuia uma pratica interpretativa baseada na tradicéo, isto é, uma
praxis musical que ndo era escrita, uma vez que o procedimento era naturalmente

subentendido e realizado, o que nos leva a segunda suposicdo, de que, além da escassez

% 0 ORGAO da Matriz de Santo Antonio de Tiradentes. Coral da Sociedade Manoel Dias de Oliveira.
Regéncia: André Luis Pires. Tiradentes: Polygram, 1982. 1 LP, série ALP — 1982.

* PERIODO COLONIAL 1. Orquestra e Coro Vox Brasiliensis. Regéncia: Ricardo Kanji. Sdo Paulo:
Gravadora Eldorado, [S.d.]. 1 CD, série 946137. (Histéria da Musica Brasileira).

8 NINGUEM morra de citime. Collegium Musicum de Minas. Belo Horizonte: Sonhos e Sons, 1997. 1 CD,
série SSCDO15.

% 0 ORGAO da Matriz de Santo Antdnio de Tiradentes. Coral da Sociedade Manoel Dias de Oliveira.
Regéncia: André Luis Pires. Tiradentes: Polygram, 1982. 1 LP, série ALP — 1982.

% Na ocasido das primeiras gravacdes praticamente néo existiam referéncias bibliogréficas ou fonograficas
da forma como 0s grupos se organizavam e como eles executavam o repertorio dos séculos XVIII e XIX.

%! podemos citar como exemplo a questéo da pronuncia do latim, que é motivo de divida até o presente
momento. Ha solistas e grupos que optam pela prondncia do latim classico, enquanto outros, pelo latim
eclesiastico ou romanizado, por exemplo.
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de informac¢des musicais, 0 musico do século XX que se propunha a executar ou gravar
um repertério antigo néo tinha conhecimento suficiente da sua praxis.

Além das questdes musicais, o fato de algumas partituras ndo possuirem
indicacbes de quais (e quantos) instrumentos deveriam ser utilizados no
acompanhamento do cantor solista ou do coro faz com que parte dos intérpretes atuais
adote critérios baseados na experiéncia musical individual. Essa prética, que em geral é
baseada na formacdo européia com moldes da musica do século XIX, faz com que o
resultado sonoro se restrinja a solucdes praticas com referéncias modernas. Diante desse
quadro, provavelmente, a solucdo teria sido adotar procedimentos de ordem prética e
interpretativa de acordo com a experiéncia e vivéncia musicais dos cantores,
instrumentistas e regentes.

Entretanto, outro grupo de musicos, agora composto por musicos-
pesquisadores, tem buscado a sonoridade antiga em referéncias de intérpretes e grupos
estrangeiros, além de pesquisar o conteudo histérico ha musicologia através de tratados,
assim como observar a pratica transmitida por geracfes. Esse grupo de musicos-
pesquisadores tem contribuido para a redescoberta da pratica interpretativa da musica
vocal antiga brasileira, propondo solugdes e criando uma nova abordagem sonora.

Para maior compreensao dos aspectos que foram comparados nas gravacgoes,
serdo abordadas a seguir as diversas formagdes dos grupos — vocal solista ou duo, coro a
capella e coro acompanhado —, sob o ponto de vista das particularidades inerentes a cada
uma.

A prética interpretativa ligada ao repertério vocal antigo brasileiro nos traz uma
série de questdes relacionadas a atuacdo do cantor solista e ao canto coral. No caso da
atuacao do cantor solista, a comparacéo entre as diferentes gravacdes de uma mesma
obra torna-se tarefa dificil, uma vez que a histéria da formagdo do cantor no Brasil nos
altimos 50 anos ndo segue uma unica escola.

Embora a pratica do canto no Brasil no século XIX tenha uma historia

semelhante & pratica do instrumentista®?, existem diferencas significativas entre as varias

%2 0u seja, sob a forte influéncia dos cantores e professores de canto que vieram para o Rio de Janeiro para
integrarem a Capela Real no inicio do século XIX.
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escolas de canto, assim como entre as varias concepc¢fes técnicas, resultando em
sonoridades distintas. O fato é que o canto solista no Brasil tem sido influenciado
sobremaneira pelo bel canto italiano, pela 6pera e suas companhias que, desde o século
XIX, instalaram-se nos principais centros urbanos do pais. Essa estética e sonoridade
vocais aparecem nas primeiras gravacdes do repertorio vocal antigo brasileiro, e datam
do final da década de 1950. Consiste em uma maneira de cantar com forte influéncia do
canto lirico, com muitos trejeitos e cores da Opera, principalmente a italiana. Entre outras
caracteristicas, o uso do vibrato é um recurso expressivo no canto lirico utilizado sem
reservas no repertério do século XIX.

Na década de 1990, porém, esse recurso foi abolido da pratica interpretativa do
repertério antigo. Nessa maneira de cantar, sao utilizados outros recursos expressivos da
voz, que substituem o vibrato que se espera no repertorio romantico, por exemplo. Além
disso, deve-se lembrar que os locais onde aconteciam os eventos musicais no Brasil dos
séculos XVIII e XIX eram, de maneira geral, pequenos, cabendo uma sonoridade
compativel ao espaco. Atualmente, uma nova estética do canto tem sido pesquisada e
aplicada no repertério antigo. Trata-se de uma voz que nao utiliza o vibrato como se
utilizaria no repertério roméantico, nem faz-se o uso da voz branca. Convencionou-se
utilizar um recurso de voz que é chamado de vibrato natural.

Em algumas gravacdes mais antigas, can¢fes no idioma portugués carregam
uma sonoridade do canto e técnica europeus, prejudicando a compreensdo do texto. Ja
em gravacfes mais recentes, notamos a preocupacao de intérpretes com essas questdes
de sonoridade e compreensao do texto.

A guestdo da pronuncia no texto na musica vocal em portugués ja era pensada
por Mario de Andrade, na época em que, durante o Congresso da Lingua Nacional
Cantada, realizado em 1937, foram aprovadas as Normas para a boa prondncia da lingua
nacional no canto erudito. O objetivo oficial desse congresso foi propor normas de dicgéo
para o canto erudito. Nele, esperava-se pelos congressistas que a lingua-padrao
escolhida para os palcos brasileiros fosse também um fator de identidade e unidade
nacional (CONGRESSO DA LINGUA... apud PEREIRA, 2004). Mario de Andrade

acreditava que a “[...] timbragao européia do bel canto descaracteriza a voz brasileira,
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como também as timbracdes de qualquer outra maneira racial de cantar [...]” (ANDRADE
apud PEREIRA, 2004, p. 116).

Ainda, segundo o autor, a boa diccdo implicava cantar tal e qual se falava no
Brasil, revelando o que se chamava de timbre racial da fala brasileira, ndo escondendo ou
falsificando os fonemas nasais. Entre as gravacdes pesquisadas, foram localizadas
interpretacbes das mais diferentes sonoridades e, entre elas, algumas tiveram
preocupacdo com a clareza do texto, aproximando-se do canto popular. Um exemplo é
encontrado no CD “Modinha de amor / Lira d’Orfeu” *3, no qual nota-se a preocupacéo
com o texto em portugués. Outro exemplo de preocupacao e cuidado com a sonoridade e
a prondncia, agora do portugués antigo, encontramos no trabalho de Anna Maria Kieffer*.

Essa pesquisa também apresentou gravacdes de uma mesma obra que
utilizaram diferentes tonalidades, provavelmente com o objetivo de valorizar o timbre das
vozes solistas, adaptando-as a uma regiao mais adequada para a tessitura do cantor. As
adaptacdes de tonalidades é uma pratica comum, principalmente no repertério vocal
popular e folclérico, levando-se em consideracdo a tessitura vocal do cantor e o
instrumental disponivel. Ja no repertorio vocal erudito moderno, essa pratica deixou de
existir desde o momento em que as composi¢des passaram a ter uma estrutura musical
totalmente definida, proposta pelo compositor e, por consequéncia, as partituras
comecaram a apresentar um numero maior de informacBes mais precisas. Ha, por
exemplo, casos de gravacdes de uma mesma obra registradas com diferentes timbres
vocais, com mudancas de tonalidade, sendo cantadas por soprano em uma delas,
baritono e contratenor em outras, a exemplo da obra Escuta, formosa Marcia, de autor

andnimo, contando com quatro gravacoes diferentes. Ana Maria Kieffer (soprano)® utiliza

%3 MODINHAS de amor / Lira d’'Orfeo. Rosemeire Moreira, soprano; Juliana Parra, soprano; Maria Eugénica
Sacco, virginal; Edilson Lima, guitarra francesa; Eric Martins, viola; Celso Cintra, pandeiro. Sdo Paulo:
Estidio Banda Sonora, [S.d.]. 1 CD, série 199.018.341

* MARILIA de Dirceu. Anna Maria Kieffer, voz. Gisela Nogueira, viola e guitarra. Edelton Gloeden, guitarra.
Sao Paulo: Tacape, 1985. 1 LP, série 527.404.204 A/B.

* VIAGEM pelo Brasil. Anna Maria Kieffer, canto; Gisela Nogueira, viola de arame; Edelton Gloeden,
guitarra. Sao Paulo: Estidio Eldorado, 1990. 1 LP, série 187.900.596 A / 187.900.596 B.
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a tonalidade inicial em Si b menor e Adélia Issa (soprano)® utiliza a tonalidade inicial em
Ré menor. André Tavares (baritono)*’ também utiliza a tonalidade em Ré menor, cabendo
a Pedro Couri Neto (contratenor)®® a tonalidade em Sol # menor. Além disso, as
gravacOes diferem na organizacdo da estrutura, existindo variacdes entre a opcdo de
repeticdo ou ndo das sessdes, quais 0s versos a serem utilizados, utilizagdo ou nédo de
uma introdugé&o instrumental, dobramento instrumental com a voz solista etc.

Nessa comparagcdo, notamos também variagbes entre 0os andamentos e a
utilizacdo de diferentes instrumentos para o acompanhamento da voz. A criacdo e
utilizacdo de uma introducéo ficaram a critério dos grupos, assim como a estrutura e as
repeticdes de versos.

Outra questdo observada nas gravacdes é a relacdo da melodia com o texto,
gue aparece de forma singular, apresentando uma liberdade de adaptacfes da prosodia
em funcdo da melodia. Em algumas gravacoes, o texto acaba sendo prejudicado por uma
interpretacdo que nédo favorece a acentuagdo natural do texto. Nas duas gravacdes de
“Dei um ai, dei um suspiro”, de Jodo Martins de Souza, encontramos diferencas entre as
acentuagdes da palavra “saido”. Em uma das gravagdes, interpretada por Adélia Issa*®, a
palavra é acentuada corretamente com o primeiro tempo da frase musical (sa-i-do),
porém existe uma modificacdo ritmica na frase melddica. A outra gravacao, interpretada
por Claudia Habermann®, acentua a palavra de maneira incorreta (sa-i-do), porém é

mantida a frase melddica sem modificacdo ritmica.

% MODINHAS Imperiais. Adélia Issa, voz; Alexandre Pascoal, piano. Sdo Paulo: Estidio Eldorado Ltda.,
1980. 1 LP, série 44.800.384.

¥ MODINHAS. Capela Brasilica. Diretor/cravo: Rodrigo Teodoro. Belo Horizonte: [S.n.], [S.d.]. 1 CD, série
RTPCDO1.

% PERIODO COLONIAL IL. Orquestra e Coro Vox Brasiliensis. Regéncia: Ricardo Kanji. Sdo Paulo:
Gravadora Eldorado, [S.d.]. 1 CD, série 946138. (Histéria da Musica Brasileira).

% MODINHAS Imperiais. Adélia Issa, voz; Alexandre Pascoal, piano. Sdo Paulo: Estidio Eldorado Ltda.,
1980. 1 LP, série 44.800.384.

“ MUSICA profana no Brasil (Séculos XVIII e XIX). Klepsidra — Beatriz Chaves, Eduardo Klein, Tiche
Puntoni; Claudia Habermann, canto; Paulo Dias, percussdo. Sao Paulo: [S.n.], 2002. 1 CD, série AA
0001.000.
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Nota-se, portanto, que cada intérprete adapta a seu modo questdes
relacionadas a prosédia. Mas, se levarmos em considera¢do que o canto estréfico popular
ou folclérico privilegia a acentuacdo musical, fazendo com que a acentuacao do texto se
adapte a melodia, e que as obras analisadas (modinhas) possuem também carater
popular, € possivel que possamos contar com exemplos musicais contendo divergéncias
entre as solugdes. H4, sim, casos de intérpretes criteriosos que alteram células ritmicas e
melddicas para que haja um melhor encaixe do texto na melodia. Em relacéo as estrofes,
aparentemente ndo existe um unico critério em relacdo a quantidade a serem utilizadas,
nem o critério de escolha de quais seriam as eleitas. Um exemplo acontece na gravacao
da obra Matais de incéndio, de autor anénimo, gravada pelo grupo Orquestra e Coro Vox
Brasiliensis*, sob a regéncia de Ricardo Kanji, que apresenta quatro estrofes, apesar das
oito existentes no texto original. Em outro exemplo, agora comparado, a obra Vejo,

Marilia, que o nédio gado, de autor anénimo, conta com duas gravages*? *3

gue utilizam
textos diferentes, a exce¢ao da primeira estrofe.

Existem cancfes com um numero grande de estrofes e versos, cabendo ao
intérprete a decisdo de escolha de quantas e quais serdo executadas. Essa escolha tem
sido baseada em critérios pessoais e praticos, levando-se em consideracdo fatores que
direcionam tais decisbes. Com a perda de sua funcionalidade original, em que
determinadas cancdes faziam parte de estruturas especificas**, tal repertério, que agora
integra programas de concerto ou compde uma das faixas de um registro sonoro, tende a
mudar e se adaptar. A menos que a execugdo ou gravacdo de uma obra contendo um
texto muito longo tenha o objetivo do estudo musicoldgico, interpretacées de cancdes

dessa natureza tendem a contar somente com algumas estrofes.

“1 PERIODO COLONIAL I. Orquestra e Coro Vox Brasiliensis. Regéncia: Ricardo Kanji. Sdo Paulo:
Gravadora Eldorado, [S.d.]. 1 CD, série 946137. (Histéria da MUsica Brasileira).

“2 MODINHAS. Capela Brasilica. Diretor/cravo: Rodrigo Teodoro. Belo Horizonte: [S.n.], [S.d.]. 1 CD, série
RTPCDO1.

3 MARILIA de Dirceu. Anna Maria Kieffer, voz. Gisela Nogueira, viola e guitarra. Edelton Gloeden, guitarra.
Sao Paulo: Tacape, 1985. 1 LP, série 527.404.204 A/B.

* podemos dar como exemplo can¢bes que acompanhavam ceriménias religiosas ou festejos populares
entre outros fins.
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Nas obras para canto coral, percebe-se durante a audicdo de muitas gravacdes
a questao da relagdo do regente com a sonoridade do grupo coral e seu resultado final.
Encontramos gravacdes de grupos corais conduzidos por regentes e diretores musicais
que apresentam um desempenho excelente com grupos instrumentais, mas que
demonstram pouco conhecimento na prética vocal, principalmente no que se refere ao
repertdrio anterior ao século XIX. As gravacdes mais antigas datadas do final da década
de 1950 trazem o repertorio vocal antigo brasileiro com uma sonoridade que corresponde
a pratica interpretativa da musica européia da segunda metade do século XIX. Essa
sonoridade conta com o uso de vozes liricas, do vibrato e uma concepcao estilistica de
uma época, a exemplo de gravacdes da Associacdo de Canto Coral, regidas por Cleofe
Person de Mattos.

Contrapondo-se a esse trabalho com vozes liricas, encontramos gravacoes de
grupos corais que utilizam vozes brancas, com a sonoridade de manifestacdes populares
de cunho religioso®, pois muitas dessas gravacBes sdo registros de grupos que
conservaram a tradicdo do canto do repertério litirgico e paralitirgico em igrejas nas
cidades em que essa pratica resistiu ao tempo, a exemplo da gravacdo Semana Santa em
S&o Jodo del Rey: MUsica litdrgica brasilefia de los siglos XVIIl 'y XIX “¢, com o registro de
duas das orquestras centenarias de Minas Gerais: Orquestra Ribeiro Bastos e a
Orquestra Lira Sanjoanese. Também foram encontradas gravacées de coros que
apresentam problemas de afinacdo decorrentes de uma emisséo vocal deficiente.

A histéria do canto coral no Brasil remonta a pratica do canto em instituicdes
religiosas e educacionais que eram 0s Unicos locais onde se praticava tal atividade. Até a
década de 1960, grupos corais vinculados a outras instituicdes (empresas, clubes etc.)
eram raros, assim como 0s grupos corais independentes. Somente 0s grupos vinculados
a teatros e orquestras apresentavam uma proposta musical com valor puramente estético

e artistico. O surgimento de escolas de musica e a pratica existente nas universidades

*> Manifestacées populares de carater religioso que acontecem em algumas cidades brasileiras mantendo a
tradicdo do canto coletivo, a exemplo de procissfes, de modo geral.

% SEMANA SANTA em S&o Jodo del Rey: Mdsica litargica brasilefia de los siglos XVIII y XIX. Orquestra
Ribeiro Bastos, Regéncia: José Maria Neves; Orquestra Lira Sanjoanense, Regéncia: Pedro de Souza. S&o
Jodo del Rey: Tacuabé, 1977. 1 LP, série T/E5 A AGADU / T/E 5 B AGADU.
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tém proporcionado ao canto coral uma reestruturagdo em sua forma, conceitos e,
principalmente, em sua prética e sonoridade.

Assim com a possibilidade de registro sonoro do repertorio vocal antigo
brasileiro que ocorreu desde o final da década de 1950, grupos corais de varias origens e
formacdes tém se empenhado para realizar gravacdes. Observando esse material,
pudemos constatar que 0s grupos corais nos ultimos 50 anos tém desenvolvido seu
trabalho de maneira individual, contando somente com a pratica e a experiéncia de seus
regentes, assim como com a vivéncia pratica de seus cantores, resultando numa
variedade de padrBes sonoros. Concluimos, portanto, que cada agrupamento coral tem
resolvido aspectos estilisticos e sonoros de acordo com sua realidade, criando uma gama
de possibilidades sonoras.

A partir da década de 1990, encontram-se gravacdes corais com mudancas
significativas na sonoridade. A musica vocal do séc. XVIII e principalmente do XIX passa
a fazer parte do repertério de grupos corais que ja ndo sao mais vinculados as estruturas
musicais mantidas pela tradicdo da Igreja e o repertério passa a ser objeto de estudos. As
universidades abriram espaco para a pesquisa e a divulgacdo desse repertério surgindo
gravacles, agora sob o olhar da pesquisa musicolégica. Grupos como o Ars Nova: Coral
da Universidade Federal de Minas Gerais, regido por Carlos Alberto Pinto Fonseca,
Brasilessentia, regido por Vitor Gabriel de Aradjo e Caliope, sob direcdo de Julio
Moretzsohn, entre muitos outros, tém desenvolvido uma ampla pesquisa e divulgacéo da
musica do século XVIII e XIX.

Nessa direcao, existem também projetos subsidiados por empresas que tém
realizado gravacdes de acervos completos, como a série Acervo da Musica Brasileira —
Restauracdo e difusdo de partituras, com o objetivo de registrar o acervo do Museu de
Mariana. Além disso, existe um movimento mundial na pesquisa da mdusica antiga,
conduzido por uma nova geracao de cantores, instrumentistas e regentes, com énfase na
pesquisa musicologica. Questbes musicais e organizacionais estdo passando por
modificacbes na musica antiga, a exemplo da utilizagdo de instrumentos de época,
aplicacdo de sistemas de afinagdo especificos, 0 uso de grupos reduzidos de
instrumentistas e cantores, além de uma nova abordagem musicolédgica direcionada a

textos, ornamentacdes, andamentos, articulacbes e fraseados. A evolucdo desse

THESIS, Séo Paulo, ano V, n.10, p. 1-47, 2° semestre, 2008



Opcéo ou desconhecimento? Panorama da pratica interpretativa ligada a Roberto Sussumo Anzai
repertorio vocal existente no Brasil de 1730 a 1850, sob o ponto de vista do
registro fonogréfico brasileiro, realizado entre 1957 e 2005 (E)

31

desenvolvimento sonoro é observada, por exemplo, na comparacao entre as primeiras e
as mais recentes gravacoes dos Festivais de Musica Antiga de Juiz de Fora, e no trabalho
de Ricardo Kanji com a Orquestra e Coro Vox Brasiliensis.

O acompanhamento instrumental em obras com solistas ou corais aparece em
vérias gravacdes de maneira adaptada, principalmente quando o repertério traz uma
partitura com pouca informagédo musical e organizacional. Em algumas dessas partituras,
nao se encontram, por exemplo, evidéncias de quais eram 0s instrumentos utilizados na
época da concepcao de uma determinada obra, assim como referéncias ou indicacdes de
quais instrumentos deveriam ser utilizados durante a execugéo posterior.

Outra informacdo que ndo se encontra nas partituras € o numero de
instrumentos a serem utilizados por naipe, assim como o nimero de cantores do coro. A
excecdo de obras e pecas com instrumentacdo definida pelo compositor, parte do
repertorio gravado possui adaptacdes das mais diversas. Encontramos em varias das
gravacdes a utilizacdo de instrumentos que pertencem a pratica do repertério barroco
europeu (flautas doce, violas da gamba e cravo) executando um repertorio notadamente
composto com referéncia do periodo pré-classico e classico europeus.

Aparentemente, ndo existe critério para definir quais seriam 0s instrumentos a
serem utilizados para o acompanhamento do cantor solista ou coral. Alguns intérpretes
utilizam o piano moderno como instrumento acompanhador, a exemplo do LP Modinhas
Imperiais*’, interpretada por Adélia Issa (soprano) e Alexandre Pascoal (piano). O viol&o,
em sua concepc¢do moderna, é utilizado por Nicolas de Souza Barros, por exemplo, na
gravacdo Modinhas do Brazil*®.

Outras gravacdes, no entanto, contam com a utilizagéo instrumentos de época
como o violino barroco, flauta traverso, oboé barroco, cravo etc. Além disso, existem
gravagOes que utilizam a afinagdo 415 hertz, a exemplo do Grupo Americantiga, dirigido
por Ricardo Bernardes. A opc¢do pelo uso de instrumentos teclados como o cravo,

pianoforte e virginal é feita de maneira livre, principalmente em gravacdes de modinhas e

*” MODINHAS Imperiais. Adélia Issa, voz; Alexandre Pascoal, piano. Sdo Paulo: Estidio Eldorado Ltda.,
1981LP, série 44.800.384.

8 MODINHAS do Brazil. Viviane Farias, soprano; Sandra Lobato, soprano; Rosane de Almeida, cravo;
Nicolas de Souza Barros, violdo. Rio de Janeiro: Tacape, 1984. 1 LP, série 527. 404.055.
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lundus. E em algumas das gravacdes de uma mesma obra que contém a formacéo de
canto acompanhado, encontramos 0 apoio instrumental realizado por diferentes
instrumentos como acontece nas quatro gravacoes de Beijo a mdo que me condena de
José Mauricio Nunes Garcia. Na gravacdo Na Corte de D. Jodo VI (Musica na Corte
Brasileira — Vol. 3)*°, a melodia é acompanhada por cravo e violoncelo, como baixo
continuo. JA4 na versdo do Periodo Colonial Il (Histéria da Musica Brasileira)®, o
acompanhamento é realizado pelo pianoforte. O violdo € utilizado como acompanhamento
dessa modinha na gravacdo do CD Modinhas de Amor / Lira d’Orfeo®, enquanto na
gravacado Viagem pelo Brasil®?, encontramos a viola de arame.

Encontram-se também gravacfes que apresentam o uso de violas e guitarras,
apesar de a partitura estar escrita originalmente para voz e instrumento de teclado, a
exemplo da obra Homens errados e loucos de autor andnimo, contendo duas versoes,
uma acompanhada por viold0>® e a outra por virginal®*. H4, ainda casos de verdadeiros
arranjos com instrumentacdo totalmente adaptada, utilizando uma mistura de
instrumentos antigos (flautas e violas da gamba) com instrumentos modernos (piano,

cordas modernas etc.). Além disso, 0 uso de recursos percussivos se mostra muito livre,

9 NA CORTE de D. Jo&o VI. Coro da Associacdo de Canto Coral, dir. Cleofe Person de Mattos; Coro da
Radio MEC, dir. Julieta Strutt; Orquestra Sinfénica da Radio MEC, Regéncia: Alceo Bocchino. [S.L.]:
Emi/Odeon, 1965. 1 LP, série SBRXLD 11303 e 11304 / SC 10.120/60.171.715 e 60.171.740. (Monumento
da musica classica brasileira — Musica na corte brasileira, vol. 3).

% PERIODO COLONIAL IL. Orquestra e Coro Vox Brasiliensis. Regéncia: Ricardo Kanji. Sdo Paulo:
Gravadora Eldorado, [S.d.]. 1 CD, série 946138. (Histéria da Muasica Brasileira).

*1 MODINHAS de amor / Lira d’'Orfeo. Rosemeire Moreira, soprano; Juliana Parra, soprano; Maria Eugénia
Sacco, virginal; Edilson Lima, guitarra francesa; Eric Martins, viola; Celso Cintra, pandeiro. Sdo Paulo:
Estudio Banda Sonora, [S.d.]. 1 CD, série 199.018.341.

2 VIAGEM pelo Brasil. Anna Maria Kieffer, canto; Gisela Nogueira, viola de arame; Edelton Gloeden,
guitarra. Sdo Paulo: Estudio Eldorado, 1990. 1 LP, série 187.900.596 A / 187.900.596 B.

% MODINHAS do Brazil. Viviane Farias, soprano; Sandra Lobato, soprano; Rosane de Almeida, cravo;
Nicolas de Souza Barros, violdo. Rio de Janeiro: Tacape, 1984. 1 LP, série 527. 404.055.

** MODINHAS de amor / Lira d’'Orfeo. Rosemeire Moreira, soprano; Juliana Parra, soprano; Maria Eugénica
Sacco, virginal; Edilson Lima, guitarra francesa; Eric Martins, viola; Celso Cintra, pandeiro. Sao Paulo:
Estudio Banda Sonora, [S.d.]. 1 CD, série 199.018.341.
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sem nenhuma preocupacdo aparente com critérios estipulados. O grupo Klepsidra® é
exemplo dessa formag&o mais liberal.

Nesta pesquisa, selecionamos entre as 46 obras que foram gravadas mais de
uma vez, aquelas que receberam o maior nimero de registros. A modinha Acasos séo
estes, de autor andnimo, e a Xula Carioca, de Antbnio da Silva Leite, receberam seis
interpretacdes cada. A modinha Acaso sdo estes, com a gravagao mais antiga datada de
1968, apresenta as seguintes caracteristicas: todas as gravacdes utilizaram o registro de
soprano para executar o solo, com excecdo do grupo Capella Brasilica®® que utilizou o
registro de baritono como solista. Trés grupos (Lira d’Orfeu®’, Orquestra Vox Brasiliensis™®
e Adélia Issa®) utilizaram a tonalidade em Sol maior. Os outros trés se utilizaram das
tonalidades em Sol bemol maior (Collegium Musicum da Radio MEC)®°, Mi bemol maior
(Anna Maria Kieffer)®* e Ré bemol maior (Capela Brasilica) respectivamente®?.

A excecdo do grupo Lira d’Orfeu, todos os demais n&o utilizam introdugéo. A

Orquestra e Coro Vox Brasiliensis e o Capela Brasilica utilizam a guitarra como

** MUSICA profana no Brasil (Séculos XVIII e XIX). Klepsidra — Beatriz Chaves, Eduardo Klein, Tiche
Puntoni; Claudia Habermann, canto; Paulo Dias, percussdo. Sdo Paulo: [S.n.], 2002. 1 CD, série AA
0001.000.

°® MODINHAS. Capela Brasilica: Patricia Chow, soprano; Carolina Ribeiro, alto; André Tavares, baritono,
Guilherme de Camargo, guitarras; Michele Andreazzi, percussao. Diretor/cravo: Rodrigo Teodoro. Belo
Horizonte: [S.n.], [S.d.]. 1 CD, série RTPCDO01.

> MODINHAS de amor / Lira d’Orfeo. Rosemeire Moreira, soprano; Juliana Parra, soprano; Maria Eugénica
Sacco, virginal; Edilson Lima, guitarra francesa; Eric Martins, viola; Celso Cintra, pandeiro. Sdo Paulo:
Estidio Banda Sonora, [S.d.]. 1 CD, série 199.018.341.

% PERIODO COLONIAL II. Orquestra e Coro Vox Brasiliensis. Regéncia: Ricardo Kanji. Sao Paulo:
Gravadora Eldorado, [S.d.]. 1 CD, série 946138. (Histéria da MUsica Brasileira).

** MODINHAS Imperiais. Adélia Issa, voz; Alexandre Pascoal, piano. Sdo Paulo: Estudio Eldorado Ltda.,
1980. 1 LP, série 44.800.384.

® DO TEMPO do Império — Collegium Musicum da Radio Ministério da Educacdo e Cultura do Rio de
Janeiro. Priscila Rocha Pereira, soprano. Collegium Musicum da Radio Ministério da Educacgéo e Cultura.
Rio de Janeiro: Festa, 1968. 1 LP, série IG 79004 DL.

®" VIAGEM pelo Brasil. Anna Maria Kieffer, canto; Gisela Nogueira, viola de arame; Edelton Gloeden,
guitarra. S8o Paulo: Estudio Eldorado, [S.d]. 1 CD, 584.043. (Da gravacao de 1990).

®2 provavelmente essas tonalidades foram pensadas com a afinacdo antiga, com a referéncia do la = 415
hertz, correspondendo as tonalidades de Sol maior, Mi maior e Ré maior.

THESIS, Séo Paulo, ano V, n.10, p. 1-47, 2° semestre, 2008



Opcéo ou desconhecimento? Panorama da pratica interpretativa ligada a Roberto Sussumo Anzai
repertorio vocal existente no Brasil de 1730 a 1850, sob o ponto de vista do
registro fonogréfico brasileiro, realizado entre 1957 e 2005 (E)

34

acompanhamento e outro utiliza a guitarra francesa. O Lira d’Orfeu acompanha a solista
com guitarra francesa, enquanto que Anna Maria Kieffer se vale do violdo. Adélia Issa é
acompanhada ao piano e o Collegium Musicum da Radio MEC utiliza um violino, cravo e
violoncelo. Anna Maria Kieffer, o grupo Lira d’Orfeu e o Capela Brasilica organizam o
mapa de execucdo com a forma AB + A’B’ + A”B”. J4 o Collegium Musicum da Radio
MEC utiliza a forma: A B A e Adélia Issa adota a forma A B. HA uma variacdo de
andamentos entre as gravacdes. Tomando como referéncia o andamento da primeira
parte da cancdo (parte A), o andamento mais lento conta com 53 BPM (Collegium
Musicum da Radio MEC) e o mais rapido com 96 BPM (Lira d'Orfeu). Ja na segunda parte
da cancdo (parte B) encontramos o andamento mais rapido com 152 BMP (com Anna
Maria Kieffer) e o mais lento com 105 BPM (com Adélia Issa).

J& a Xula Carioca, ou Chula Carioca, gravadas seis vezes, apresenta trés
versbes que utilizam solo de soprano (Coro da Radio MEC®, Klepsidra® e Luiza
Sawaya®®). O Lira d’Orfeu®® utiliza dois sopranos, o Capela Brasilica®”, um soprano em
uma contralto e o Americantiga®® alterna os textos com versées para duo de sopranos,
contrapondo uma voz masculina. As versdes possuem ritornellos e introducdes utilizadas

livremente. O grupo Lira d’Orfeu utiliza a composicao de guitarra francesa e percussao

® NA CORTE de D. Jodo VI. Dircea Amorim e Olga Maria Schroetter, sopranos; Juan Thibault e José
Evergisto Netto, tenores; Coro da Associagdo de Canto Coral, dir. Cleofe Person de Mattos; Coro da Radio
MEC, dir. Julieta Strutt; Orquestra Sinfénica da Radio MEC, Regéncia: Alceo Bocchino. [S.1.]: Emi/Odeon,
1965. 1 LP, série SBRXLD 11303 e 11304 / SC 10.120/ 60.171.715 e 60.171.740. (Monumento da musica
classica brasileira — MUsica na corte brasileira, vol. 3).

® MUSICA profana no Brasil (Séculos XVIII e XIX). Klepsidra — Beatriz Chaves, Eduardo Klein, Tiche
Puntoni; Claudia Habermann, canto; Paulo Dias, percussdo. Sdo Paulo: [S.n.], 2002. 1 CD, série AA
0001.000

®® VENENO DE AGRADAR. Luiza Sawaya, soprano; Achille Picchi, piano. Caxias: [S.n.], 1998. 1 CD, série
LS 9801.

 MODINHAS de amor / Lira d’'Orfeo. Rosemeire Moreira, soprano; Juliana Parra, soprano; Maria Eugénica
Sacco, virginal; Edilson Lima, guitarra francesa; Eric Martins, viola; Celso Cintra, pandeiro. Sdo Paulo:
Estidio Banda Sonora, [S.d.]. 1 CD, série 199.018.341.

" MODINHAS. Capela Brasilica. Diretor/cravo: Rodrigo Teodoro. Belo Horizonte: [S.n.], [S.d.]. 1 CD, série
RTPCDO1.

® COMPOSITORES brasileiros, portugueses e italianos do século XVIIl. Americantiga Coro e Orquestra de
Céamara. Regéncia: Ricardo Bernardes. Sdo Paulo: Radio Cultura FM, 2003. 1 CD, [ ]. (Série Relacdes
Musicais, vol. II).
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para apoio do canto. O Americantiga utiliza a guitarra barroca, também com percusséo. O
Capela Brasilica utiliza guitarras e percussdo e o grupo da Ré&dio MEC utiliza a
combinacéo de flauta, viola, violoncelo e violdo. O Klepsidra utiliza a flauta doce e o cravo.
N&o existe um padrdo entre as gravacbes em relacdo ao andamento, assim como a
organizacgédo da estrutura da cangao.

As diferencas sonoras existentes entre as gravacdes de Acasos sdo estes e
entre as gravacdes de Xula Carioca revelam solugdes praticas e interpretativas de toda a
ordem, resultantes de concepc¢fes estéticas particulares a cada grupo. Pelo fato de
supostamente as partituras ndo conterem informacdes musicais e organizacionais que
estabelecessem uma Unica forma de execucdo, 0s grupos puderam, cada um a sua
maneira, criar possibilidades sonoras, utilizando livremente recursos instrumentais
disponiveis. Além disso, o critério de escolha da estrutura das pecas (utilizacdo de
introducdo, repeticdo de textos, escolha de estrofes etc.) também foi estabelecido
livremente, assim como a escolha de naipe dos solistas, com suas respectivas
adaptacdes de tonalidade. Essas obras se aproximam do universo popular, com um
carater criativo e improvisatorio muito forte, proporcionando infinitas possibilidades de
atuacdo préatica e interpretativa. Nessa obra, todos os critérios de autenticidade e
fidelidade a obra sdo questionados, uma vez que a Unica referéncia existente € a melodia,
gue se aproxima da musica popular e folclorica, que, em geral, utiliza a transmissao oral
para o aprendizado.

A conclusdo desta pesquisa € que nao existiu consenso sobre a pratica
interpretativa ligada ao repertério vocal antigo brasileiro, até o0 momento em que esse
repertério passa a ser objeto de estudo de pesquisadores ligados a universidades, além
de instrumentistas e grupos que tém atuacdo musical com olhar na musicologia. Com
base na analise comparativa entre diferentes interpretacbes de uma mesma obra,
podemos levantar uma questdo principal: por que existem diferencas significativas de
ordem pratica e interpretativa nas gravacbes de uma mesma obra? Outras questdes:
quais seriam 0s motivos que teriam levado musicos a adotar diferentes solugbes praticas
e interpretativas? Teria existido algum critério para a escolha dessas solu¢des? Seriam

escolhas conscientes?
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CONSIDERACOES FINAIS

A pratica interpretativa ligada ao repertério vocal antigo brasileiro tem passado
por uma série de mudancas nos ultimos 50 anos, fato que pode ser constatado no registro
fonografico existente nesse periodo. Os fatores que influenciaram essas mudancas sao
decorrentes da evolugdo do pensamento estético e pratico adotados por intérpretes e
grupos brasileiros para a execucdo desse repertério, resultado do desenvolvimento que o
movimento da musica antiga no mundo inteiro teve nos ultimos anos. Recentes
descobertas musicologicas e as atuais tendéncias interpretativas do repertério antigo,
lideradas por uma nova geracdo de musicos europeus e americanos, tém gerado um
repensar estético e estilistico no repertdrio vocal antigo brasileiro.

Nesse sentido, nos resultados obtidos nesta pesquisa nao podemos
desconsiderar a influéncia do desenvolvimento da pratica da musica antiga européia na
evolugdo da pratica interpretativa no Brasil, e como esse referencial sonoro e estético tem
sofrido mudancas significativas, principalmente nas ultimas décadas. O entendimento
dessa nova concepcdo e dessa sonoridade tem sido percebido principalmente em
gravacOes mais recentes, realizadas por intérpretes e grupos brasileiros que direcionaram
o olhar para essas novas tendéncias na musica antiga.

O fato de existirem diferentes interpretacdes registradas em LP e CD de uma
mesma obra reforca a idéia de que as gravacOes analisadas e comparadas nesta
pesquisa foram concebidas com base em pontos de vista interpretativos particulares, sem
um critério unico. Além disso, revelam que a pratica interpretativa ligada ao repertorio
vocal antigo brasileiro tem sido abordada, por varios motivos, de diferentes formas nos
altimos 50 anos, quebrando a idéia de que existe somente uma uUnica maneira (e
auténtica) de se executar tal repertério, possibilitando novas abordagens sonoras.

Assim que o repertério da musica antiga européia foi difundido no Brasil na
década de 1950, musicos e pesquisadores brasileiros se interessaram pela sonoridade

que fugia dos padrbes romanticos do século XIX aos quais estavam habituados. Nesse
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primeiro momento, o objetivo principal de tais musicos e pesquisadores era simplesmente
divulgar o repertério recém-descoberto que possivelmente era executado no Brasil nos
séculos XVIII e XIX. Apesar de ndo haver até entdo conhecimento musicologico
suficientemente estruturado para que se pudessem estabelecer critérios estilisticos,
estéticos e historicos sobre tal repertério, entre as gravacdes analisadas foram
encontrados registros realizados por pesquisadores, muitos deles criteriosos quanto a
pratica do repertorio vocal antigo brasileiro.

Pela escassez de material existente (bibliografico e sonoro), a tendéncia
natural era seguir o Unico modelo proposto naquele momento, criando uma referéncia que
era seguida sem reservas, com base em um canone de possibilidades interpretativas da
musica antiga européia. No caso do repertério vocal antigo brasileiro, é possivel constatar
em diferentes gravacdes de uma mesma obra, uma diversidade de resultados sonoros
obtidos por intérpretes e grupos que tém se dedicado a pesquisa, a execucdo e a
divulgacao desse repertdrio ao longo desses 50 anos. Revela-se nessa constatacdo uma
série de solucbes préticas e estilisticas que vai muito além das escassas informacdes
contidas em partituras ou coépias informais que foram veiculadas a partir da década de
1940, com o trabalho de Curt Lange. Somente apds as primeiras investidas musicoldgicas
ligadas a grupos coordenados por pesquisadores e aos nucleos de pesquisa das
universidades € que questdes praticas e interpretativas passaram a ser vistas como
objeto de estudo e comecaram a apresentar solucdes mais efetivas e coerentes.

No panorama da pratica interpretativa, o que se julgava “auténtico”, dentro dos
padrbes preestabelecidos nos antigos critérios adotados por intérpretes e grupos com
abordagem empirica, pode ser contestado a medida que podemos encontrar na histéria
da musica brasileira alguns pontos que suscitam discussfes e apontam para diferentes
possibilidades interpretativas. As diferentes grava¢cées de uma mesma obra indicam que
condi¢cdes internas e externas relacionadas a partitura tém induzido musicos a
desenvolverem, cada um a sua maneira, questdes musicais e organizacionais.

Assim, o fato de ndo contarmos com uma tradicdo musical interpretativa no
Brasil faz com que esse resultado sonoro passe a ter diferentes enfoques, oriundos das
diversas escolas e tendéncias musicais adotadas por musicos brasileiros pelo menos nos

altimos cem anos. Com a analise comparativa das gravacdes, foi possivel tracar um
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panorama da pratica interpretativa ligada ao repertorio vocal antigo brasileiro, assim como
apontar as condicdbes em que o0s intérpretes nos ultimos 50 anos possivelmente
encontraram ao se deparar com um repertorio vocal antigo brasileiro recém-descoberto e
até entdo praticamente desconhecido.

No entanto, faz-se necessario lembrar do empenho que alguns intérpretes
tiveram por ocasido das primeiras gravagfes, pesquisando um repertério sem nenhuma
referéncia anterior, na tentativa de proporcionar condicdes minimas de entendimento de
uma sonoridade desconhecida. Apontamos nesta pesquisa algumas condicdes que esses
musicos e pesquisadores pioneiros na muasica vocal antiga brasileira encontraram.

Em primeiro lugar, o material disponivel (partituras) utilizado para a realizacao
das gravacdes em geral ndo apresentava informacfes técnicas e dados adicionais
suficientes para que o intérprete ou grupo realizasse o repertorio em total acordo com a
possivel concepc¢éao original do compositor. Seja na forma de cépias informais, fac-similes
ou alguma edicdo — dentre suas diversas formas —, os intérpretes tém se deparado com
um material incompleto, contendo informacgdes imprecisas e até inexistentes, cabendo ao
cantor, instrumentista ou regente a tarefa de decidir quais seriam as solucdes
interpretativas mais adequadas.

O material utilizado para a execucdo desse repertorio contava com partituras
encontradas em partes cavadas e continham pouca informacao musical, suficiente para a
compreensao do discurso sonoro. Tratava-se de coOpias manuscritas realizadas por
diferentes copistas — e, possivelmente, em épocas diferentes — que, em geral,
apresentavam toda sorte de problemas editoriais. Era comum encontrar erros de cépia
entre as partes, falta de discriminacdo de qual ou quais vozes ou instrumentos deveriam
ser utilizados, inexisténcia de indicacdo de andamento, dindmica, fraseologia, utilizacdo
de arcaismos... Além disso, era comum encontrar partes deterioradas pela agdo do tempo
e pelo armazenamento inadequado, acdo da umidade, de insetos e deterioracdo do
material devido ao excesso de manuseio durante décadas.

Todo esse quadro que dificultava a leitura e a compreensao da musica era
acentuado quando se constatava a auséncia de uma ou mais partes de uma obra. Com
todas essas adversidades encontradas, em geral, o que podia ser feito era adotar critérios

para a execucdo e, mesmo nao tendo disponivel nenhuma referéncia musical em textos
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ou partituras, recorria-se a tradicdo oral, muitas vezes modificada com o passar dos anos
ou até mesmo esquecida.

O segundo aspecto relacionado as condicfes existentes para a execucdo do
repertorio vocal antigo brasileiro trata-se da questdo do instrumentarium que existiu no
Brasil entre 1730 e 1850 e os instrumentos disponiveis aos grupos por ocasido das
gravagdes. A inexisténcia ou a indisponibilidade de instrumentos especificos ou “de
época” no Brasil durante a época das gravacdes fizeram com que ocorresse um processo
de adaptacdo do repertorio, por vezes de maneira efetiva, com a substituicdo de
instrumentos, nem sempre similares aos originais. A escolha de um determinado
instrumento para a execucdo do repertério vocal antigo brasileiro estava vinculada
principalmente a sua existéncia, assim como a disponibilidade do instrumentista. Com a
“‘popularizacdo” da modinha, por exemplo, foi possivel adequar a formacgdo do
instrumentarium as necessidades dos grupos que realizaram as gravacgfes, assim como
utilizar tonalidades que favorecessem a tessitura vocal do cantor no momento da
gravacao.

No terceiro aspecto relacionado as condicbes para a execucdo do repertorio
vocal antigo brasileiro, encontramos questdes ligadas ao regionalismo da producéo
musical que nos revelam particularidades locais, que vao desde o0 momento da concepgéao
do repertério, as condic¢des locais da prética e da execucédo, além do material humano que
produzia, copiava e executava tal repertério. Questdes relacionadas a tradicao
interpretativa também podem ser percebidas em defasagem, uma vez que condicbes as
quais os atuais instrumentistas vivem sédo totalmente diferentes de quando as obras foram
compostas e executadas.

Outro aspecto a ser considerado é gue nao ha, de forma alguma, como ignorar
mais de 150 anos de musica que foi produzida e executada apds 1850 — recorte do
periodo estudado. Por mais que se pense em repertorio auténtico, ndo ha como
desconsiderar as mudancas sofridas pela pratica interpretativa, assim como na
sonoridade, que nos separa cronologicamente dos séculos XVIII e XIX. Certamente ha
influéncia direta no entendimento musical do repertério antigo em fungéo de toda historia
e sonoridade que os intérpretes do século XX tiveram como referéncia e formacao. Nao

podemos deixar de apontar também que o padrao referencial musical do ouvinte (publico)
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também passou por esse processo e foi modificado no decorrer desses anos. Além disso,

existe um padrdo sonoro que é imposto, como afirma Aradujo:

Esse “sotaque europeu” que se impinge ao repertério brasileiro € em grande
medida, fruto da “reserva de mercado” feita por certos intérpretes, gravadoras,
produtoras e distribuidora de discos da chamada “mdusica historicamente bem
fundamentada” (nenhuma delas, bem entendido, gravando no Brasil) que
determina padrfes sonoros para a musica do século XVIII e XIX. [...] essa
industria segue canones dos modelos europeus, impondo seus modelos
interpretativos nos ensinando e nos fazendo crer que ha uma forma correta e
melhor de se trazer a luz qualquer texto musical desses séculos em questao,
mesmo e inclusive textos musicais latino-americanos e luso-americanos. [...] E que
para fazer a velha muisica, ha uma maneira nova: meios vocais e instrumentais
que procuram resgatar os veridicos procedimentos musicais de uma época. Essa
vanguarda da antiguidade recusa-se a admitir outros procedimentos, tachando-os
de mal informados historicamente ou, o que € irbnico, simplesmente de antigos
(2001, p. 433).

Mesmo apds a influéncia de musicos europeus no Brasil, que eram ligados ao
movimento de retorno a muasica antiga no mundo, como ja foi dito, a formacao de nossos
instrumentistas estava diretamente ligada a padrbes e modelos da pratica interpretativa
européia da segunda metade do século XIX. Somente a partir das ultimas décadas do
século XX é que se pode efetivamente pensar e aplicar de forma coerente os conceitos e
sonoridades da musica antiga.

Atualmente, existem duas correntes de musicos que se aproximam do
repertério antigo brasileiro. A primeira conta com muasicos que, em sua maioria, tiveram
formacao voltada para a musica erudita e, de um modo geral, sofrem influéncia direta da
tradicdo européia e também da norte-americana, resultando uma sonoridade
fundamentada em esquemas e formas ligados a uma concepcéao estética semelhante ao
repertério sinfénico e operistico europeus do final do século XIX e inicio do século XX,
gue tém um objetivo bem claro: a especializacéo e o virtuosismo instrumental ou vocal.

Outra corrente é formada por grupos de musicos que estdo intimamente
ligados ao retorno da musica antiga, com seus instrumentos de época como cravo, flautas
doces e violas. Tais grupos sofreram influéncia (também européia e norte-americana) do
retorno dessa pratica musical que ocorreu no mundo inteiro. No Brasil, esse movimento
foi resultante da vinda de imigrantes europeus que iniciaram um movimento de musica

antiga em escolas e igrejas. Mais tarde, a vinda de musicos europeus que ja estavam
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engajados na pratica da musica do passado em seus paises de origem provocou um
movimento significativo no meio musical brasileiro e, por meio de concertos e cursos, a
musica antiga européia influenciou geracfes de instrumentistas. Masicos brasileiros, por
sua vez, foram estudar na Europa e nos Estados Unidos com o objetivo de aprender e
aperfeicoar a pratica interpretativa desse repertdrio antigo. Tanto a primeira, quanto a
segunda vertentes nos mostram grupos de musicos que se deparam com um repertério
vocal antigo brasileiro até entdo desconhecido e sem tradicdo, ao contrario de trabalhos
existentes, principalmente na Europa, que mantém uma pratica interpretativa da musica
antiga, que vem sendo referéncia na pesquisa musicoldgica.

Em relagdo ao conceito de autenticidade na musica vocal antiga brasileira, ndo
ha como considera-lo em uma prética interpretativa que ndo encontra referéncias
histéricas e musicais precisas e unanimes. As investidas nessa pratica interpretativa tém
sido intensas nos ultimos anos, por meio de trabalhos de pesquisa realizados por musicos
e pesquisadores conceituados no cenario musical brasileiro. No entanto, com base na
observacdo dos registros sonoros, foi possivel constatar que essa pratica mostra uma
fragilidade no entendimento musical, beirando o desconhecimento, revelando uma gama
de sonoridades as quais nao é possivel estabelecer critérios de auténtico ou inauténtico.

Com a realizacdo deste trabalho, primeiramente, foi possivel constatar a
escassez de uma bibliografia que possa abordar de forma clara e objetiva aspectos
relacionados a pratica interpretativa ligada ao repertorio vocal antigo brasileiro, apesar de
varias investidas na area da musicologia histérica nos ultimos anos. Todo trabalho de
resgate, restauracdo e difusdo do repertorio dos séculos XVIII e XIX é de suma
importancia, pelo fato de se tentar fazer soar novamente uma masica que, na realidade,
nao € possivel ser totalmente recuperada. Apesar do sistema de registro em partitura
tentar se aproximar o maximo da sonoridade da época, € impossivel executar ou ouvir
com exatiddo o que soava em igrejas, saldes e teatros dos séculos XVIII e XIX, uma vez
gue toda sorte de situacdes e condicdes nos afastam de certezas sobre essa pratica
interpretativa.

Em suma, a presente pesquisa, pretendeu-se mostrar que ndo existe, até o
momento, um consenso em relagcdo a critérios praticos e interpretativos na musica vocal

antiga brasileira. Apesar de efetivas, as varias correntes que abordam o repertorio vocal
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antigo brasileiro divergem de opinido quanto a formacao e a concepcéo estético-estilistica
das obras. A diversidade dos grupos com suas solu¢gbes musicais e organizacionais
apontadas confirmam a inexisténcia de um consenso quanto a pratica interpretativa do
repertério vocal antigo brasileiro, abrindo um leque de possibilidades no ambito das
realizagbes musicais, resultando em sonoridades particulares.

Além disso, poder-se-iam estabelecer parametros ligados a fidelidade ou
liberdade dentro da pratica interpretativa se existisse uma tradicao brasileira ligada a essa
pratica. O que constatamos, tomando como base a observacdo das gravacdes, é que
existem duas correntes de intérpretes ligados ao repertério vocal antigo brasileiro. O
primeiro é composto por intérpretes e grupos que tém adotado critérios empiricos,
baseados em solucdes de ordem pratica e principalmente funcional, e o segundo é
formado por musicos e pesquisadores criteriosos, que se baseiam em pesquisas,
referéncias bibliograficas e tradicdo oral.

Este trabalho conclui que ndo existiu e ainda néo existe uma escola brasileira
de interpretacdo da musica praticada nos séculos XVIII e XIX, e que a praxis desse
repertério vem sofrendo modificacdes significativas, desde o final da década de 1950,
principalmente pela evolugdo que o movimento da musica antiga vem passando no
mundo. As diferentes versdes de uma mesma obra revelam uma infinidade de solucdes
praticas e interpretativas que surgiram de um repertério sem informacdes suficientes para
se estabelecer um critério interpretativo Unico. Dentro desse panorama da pratica
interpretativa ligada ao repertorio vocal antigo brasileiro, podemos questionar a real
necessidade de se estabelecer esse critério Unico, uma vez que contamos com histérias e
realidades muito distintas, manifestadas em um regionalismo cultural que persiste até os
dias atuais, resultando uma riqueza de possibilidades sonoras.

Assim, levando-se em consideracdo todas as condi¢cdes analisadas nesta
pesquisa, tomar qualquer decisdo dentro de uma pratica interpretativa requer, portanto,
um posicionamento em que se devem estabelecer critérios — quaisquer que sejam —

proporcionando a realizacdo desse repertorio com discernimento e inteligéncia.
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