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RESUMO

Apresentaremos alguns artigos do critico e ensaista Anatol Rosenfeld que discutem as implicagdes do
irracionalismo filoséfico para a histéria da humanidade e sobre as consequéncias de seu uso nas artes.
Por ordem discutiremos “O Sentido do Racismo”, “Arte e Fascismo”, “O Teatro Agressivo” e “A Viséo
Grotesca”, todos apoiados firmemente na historicizagdo dos argumentos, e que abrem questdes sobre o

tipo de arte e critica que fruimos e temos acesso hoje em dia.
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ABSTRACT

The article aims to discuss the subject of ‘philosophical irrationalism’ and its consequences in art and
human history in in Anatol Rosenfeld’s articles and texts about art and literature. The corpus are
Rosenfeld’s texts “The meaning of racism”, “Art and Fascism”, “The agressive theatre” and “The
grotesque looking”. The articles are historically understood, and they engaje with contemporary questions

about art and art criticism
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INTRODUCAO

Anatol H. Rosenfeld (Alemanha 1912 - Sdo Paulo SP 1973), foi um importante
filésofo, ensaista e critico de origem germanica. Destacou-se como um dos grandes
intelectuais do panorama paulista dos anos 60 e 70, legando uma série de obras e
escritos de indiscutivel acuidade analitica e que ainda hoje sé@o referéncias para a
compreensao de aspectos da cultura alemé e brasileira do periodo. O que Rosenfeld
propde em seus textos em primeiro lugar € uma critica feroz ao irracionalismo filoséfico
gue ajudou a alimentar o regime fascista tornando-o quase uma religido com resultados

catastroficos para a humanidade.

No campo artistico ele desenvolve seus argumentos a partir de um olhar estético,
procurando destacar a dimensdo histérica, pontuando-a como embasamento das
manifestacbes irracionais que sao inerentes a criacdo artistica. Busca contrapor o
racional e o irracional, visto ser a obra de arte resultado do choque entre essas duas
forcas criadoras: espirito e natureza. Desta contraposicdo verifica quais sao seus
resultados estéticos e politicos, e se eles correspondem aos objetivos de seus criadores
e as necessidades do publico a que se destinam.

A partir de alguns de seus textos, tentaremos tracar aspectos que definam sua
escrita tedrica, levantando algumas questfes que possam servir para uma discussao

sobre o desenvolvimento de seu raciocinio critico.

O SENTIDO DO RACISMO

No texto “O Sentido do Racismo”, Rosenfeld desdobra-se sobre uma das sec¢des
da filosofia do nazismo: o racismo; que segundo ele, teve como base espiritual o
irracionalismo filosofico. A partir dessa premissa ele discorre sobre o quanto é fragil e
absurda uma argumentacdo tendenciosa - que tenta provar dentro de uma “logica
irresistivel” - a superioridade de uma determinada raca sobre as outras.

Anatol analisa a obra do fildsofo Alfred Rosemberg, “O Mito do Século XX”, uma

das bases da teoria racista e que trata da evolucao historica como um confronto entre
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racas. Neste livro 0 autor quer provar que 0s povos do ocidente se originaram da raca
germanica, justificando sua superioridade. Anatol levanta todas as contradicbes da
obra, seja comparando-a com a historia de outros povos, seja derrubando seus
argumentos sobre uma almejada primazia historica.

Ao desmitificar essa mal construida superioridade o que aparece é uma
degeneracdo do capitalismo que esquecido de suas raizes liberais tenta por intermédio
do nazismo formar “uma aristocracia de poder”. O que o autor deixa claro nesse artigo,
€ que a raca nao se sustenta como critério de vantagens, ja que ela é uma forma facil e
anti-democrética de se manter privilégios, freando o acesso e aperfeicoamento das
qualidades individuais de todos as pessoas dentro de uma determinada sociedade.
Lembrando que o irracionalismo filoséfico pode servir para alimentar praticas politicas
brutais, mitificando ou mistificando pessoas ou movimentos sociais, que neste caso

especifico tiveram como uma das bases as teorias nietzschianas.

ARTE E FASCISMO

No texto “Arte e Fascismo”, Rosenfeld tenta entender o conceito de obra de arte
e de autor dentro de um sistema amoral e antiético como foi o0 caso do fascismo. Seria
possivel que um artista ligado a um sistema contrario aos valores humanistas
produzisse obras com um real valor artistico? No cerne dessa questdo a obra do
noruegués Kunt Hamsum colaborador apaixonado do nazismo, e com uma producao
artistica grandiosa.

Rosenfeld comega argumentando que o contetdo ideolégico de uma obra de
arte é esteticamente indiferente, lembrando a seguir, que o ideal humano e
naturalmente o artistico € o da harmonizacdo entre o espirito e a natureza. Como o
fascismo é a subordinacdo da moral ao biolégico sendo que a raca é que determinaria o
espiritual, lhe é obvio que arte e fascismo encontram-se em campos opostos, fazendo
com que ele tente entender entdo quais seriam as divergéncias entre o criador e sua
obra.

Segundo Rosenfeld, a obra de arte tem uma autonomia proépria, diferente do seu

autor ela “ndo participa das contingéncias da vida psicofisica”, dessa forma € “ridiculo
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chamar uma obra de arte de imoral, ela pode expressar a imoralidade, mas nunca seré
imoral”. Ja o artista € psicologicamente uma pessoa que tem um conflito entre o espirito
e a natureza, e dessa oposicao de forgas surge o eros criador.

Ele ressalta igualmente o grande nimero de artistas com patologias e neuroses,
0 que os coloca numa profunda desarmonia com o ambiente. Dessa maneira no proprio
processo de criacdo existe um conflito de ordem biolégica, social ou cultural, que
provoca o envolvimento de uma grande forca na sua realizacdo. E que devido a esse
“‘desajuste” de origem, fruto de uma sublimagdo que oscila entre o irracional e o
racional, o artista s6 consegue encontrar harmonia na sua obra.

O critico quer deixar claro que a relacdo entre autor e obra ndo € algo simples e
direto, mas permeada de imprecisfes. Ele sugere ainda que a teoria do génio morbido
presente em diversos discursos sobre a arte ao longo da histéria, pode servir como
mais uma das evidéncias do processo turbulento da criacéo artistica.

Um outro argumento apresentado se refere a expressao da tragédia como ideal
de superacéo artistica dos momentos de sofrimento, dor e loucura, ou seja, mesmo nas
manifestacfes anti-humanas, o resultado estético supera sua origem tragica pela
beleza humanista resultante na obra. Portanto é factivel entender que um artista
mesmo a servi¢o de regimes amorais no momento de constru¢ao de sua obra a reveste
de um humanismo e de uma beleza que séo inerentes ao processo artistico. Eis ai a
resposta a producdo de Kunt Hamsum, que apesar de sua decadéncia moral,
conseguiu legar uma excelente obra artistica: ‘Referimo-nos a toda essa complexa
questdo para demonstrar que a relacdo entre a obra e o seu criador, embora muito
intima, n&o é simples e direta, mas contraditoria e ambigua. E ingénuo supor que um
produto de valor deva ter um autor biologicamente ‘normal’ ou social, moral ou
espiritualmente ‘satisfatorio” (ROSENFELD, 2000, p. 196).

O TEATRO AGRESSIVO

No texto “O Teatro Agressivo”, Rosenfeld chama a atengdo para uma das

caracteristicas do teatro contemporaneo na sua época: a crescente violéncia e

THESIS, Séo Paulo, ano VI, n.12, p. 60-69, 2° semestre, 2009.

63



A Critica de Anatol Rosenfeld (E) Roberto Morettho

agressividade. Refere-se em especial as experiéncias do Teatro Oficina e de seu diretor
Jose Celso Martinez Correa.

Faz primeiro uma contextualizacdo historica lembrando que essa manifestacéo
teatral, tipica da arte moderna, vinha carregada de rupturas antitradicionalistas e
antiacademicistas, citando como exemplo 0s movimentos artisticos futurista,
expressionista e dadaista, que exprimiam um protesto contra a sociedade burguesa
ocidental.

Fala também de alguns espetaculos teatrais que atravessavam a cena e
agrediam diretamente o publico atirando nele coisas, chacoalhando-o ou xingando-o.
Como exemplo cita a peca aleméd “Insulto ao Publico” de Peter Handke e como
defensor brasileiro desse tipo de teatro, o referido diretor Jose Celso que reforcou sua
posicdo a favor da agressdo na cena, ao sustentar sua pertinéncia, numa entrevista
manifesto publicada na época.

O autor lembra ainda que os instigadores por uma nova relacdo palco e platéia
foram Artaud e Brecht que se colocaram contra um “teatro digestivo e culinario”. Apesar
dessa busca em comum, suas idéias estavam radicalmente separadas de um lado pelo
racionalismo critico brechtiano e de outro pela busca metafisica artaudiana.

E na analise do manifesto-entrevista de José Celso sobre o teatro agressivo que
Rosenfeld vai tecer suas maiores criticas ao predominio da violéncia no palco. Comeca
comparando os recursos de choque de Brecht, “dirigidos, sobretudo a sensibilidade, a
imaginagdo e ao intelecto concebido como faculdade superior do ser humano”, ao
teatro agressivo que “tende a golpear ou pelo menos cogar 0s nervos, o estbmago e
outros 0Orgdos geralmente considerados como pouco relevantes para a apreciacao
estética.”

Prossegue sublinhando que, no manifesto, José Celso confessa néo acreditar no
teatro racionalista e tampouco no “pequeno teatro da crueldade”, apontando ja ai um
primeiro equivoco de sua “teoria”, ja que Anatol duvida que Zé Celso esteja se referindo
“a Artaud, cuja concepcao € tudo menos pequena”.

Descreve entdo 0s recursos e motivos estéticos da agressividade na arte, que
segundo ele, “vem romper os padrdes da estética tradicional que concebe a arte como

campo ludico isolado da vida real”’. Cita a teoria classica do agrado desinteressado

THESIS, Séo Paulo, ano VI, n.12, p. 60-69, 2° semestre, 2009.

64



A Critica de Anatol Rosenfeld (E) Roberto Morettho

‘ressaltada particularmente por Kant” que ligada apenas a contemplagdo do objeto,
proporcionaria um prazer “destituido de interesse vital”. E ainda que, segundo Kant,
apenas 0 repugnante ndo seria admitido nessa fruicdo contemplativa, ja que ele
suscitaria a realidade criando uma reac&o vital com o objeto artistico. E justamente para
ultrapassar o ludico e na busca por uma reacgédo vital da platéia que a arte moderna
busca por intermédio do chocante e violento suscitar a realidade.

Apesar de reconhecer a viabilidade estética do teatro agressivo e violento devido
a uma “necessidade urgente de transformagdes” devido a condi¢cao politica e social
vigente, Anatol ndo reconhece sua eficacia em abalar o conformismo do publico.

Percebe mesmo no manifesto de José Celso um uso irracional e contraditorio da
violéncia como principio supremo de seu teatro. Contraditério porque se limitava a
xingamentos e impropérios que sdo simbodlicos, e mesmo se levado as ultimas
consequéncias proporcionariam uma briga entre platéia e atores. Seria essa uma
violéncia irracional, porque estaria desligada de uma ‘interpretacdo profunda da
realidade” servindo apenas como uma “descarga gratuita” que aliviaria e conformaria o
publico, ndo o atingindo de verdade.

Anatol finaliza seu texto concluindo que suas observacdes criticas dizem respeito
“a um teatro imaginario (...) ja que nao se referem a quase nenhuma realidade teatral
presente”, numa clara referéncia a incapacidade de Jose Celso em realizar um

verdadeiro teatro agressivo.

A VISAO GROTESCA

No texto “A Visdo Grotesca” Anatol se debruga sobre a valorizagdo moderna das
artes grotesca e maneirista, refletindo a busca por uma arte antiacadémica e contraria
aos padrdes classicos, conforme ele ja observara no texto anterior.

Comeca falando sobre a apreciagédo favoravel dessas manifestagbes por parte
dos tedricos e cita varios autores que trabalharam com esse conceito: Alfred Jarry,
lonesco, Adamov, Wedekind, Gunter Grass, etc. Ressalta que na arte grotesca ao
contrario das fabulas, ha um entrelacamento do mundo fantastico com a realidade

historica, e a partir desse choque € que “a ordem natural das coisas se desfaz’.
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Partindo dessa premissa elenca uma rede de caracteristicas e influéncias que
aproximaram o grotesco da arte moderna. Para ressaltar a transformacao dos aspectos
humanos como uma das distingdes das obras grotescas, conta a histéria do garoto
Pedro da obra de Wilhelm Busch, que depois de ficar congelado e derreter é colocado
pelos pais num vaso de conservas na adega de casa.

Cita os dramaturgos do “Sturm und Drang” que em suas cria¢gdes se inspiraram
no grotesco de Shakespeare e na Comédia Dell’arte, tecendo relagbes desta com as
ilustrac6es de Callot. Nos desenhos de Callot aparecem bichos estranhos cujos gestos
lembram marionetes, e esses fantoches surgem nos personagens autématos do Woizek
de Buchner que ao contrap6-los ao realismo do texto cria uma visao grotesca da obra.

No mesmo contexto refere-se aos “personagens papagaio” de Strindberg, o
inseto da metamorfose de Kafka e aponta que no texto Leonce e Lena de Buchner,
Leonce chama-se a si mesmo de boneco, enquanto o rei ao vestir-se fica desesperado
guando encontra seus trajes em plena conspiracgao.

Vale lembrar que uma caracteristica da arte grotesca € apresentar objetos
animados, como se as coisas se sublevassem contra o homem, numa vontade
metafisica remetendo a Schopenhauer que exerceu grande influéncia na obra de
Wilhelm Busch da referida histéria do garoto que virou conserva.

Reporta aos artistas da maniera, que levaram ao extremo os desenhos
encontrados nas grutas da antiguidade, misturando os mundos animal, humano e
vegetal, lembrando que a proépria raiz de grotesco vem do italiano grotta.

Anatol comenta que em Descartes ja estavam dadas as bases daquilo que
‘reduzira 0 mundo orgéanico a meros automatismos a um sistema fechado de reflexos.”;
e que em sua teoria aparecia a dificuldade de se relacionar o0 mundo pensante interno
humano, com o mundo fisico, exterior. “O pensamento de Descartes, ndo ha duvida, é
uma reacdo a este irracionalismo, mas uma reacéo intimamente atingida pelo impacto
desintegrador do ceticismo e da crise geral que se refletem no maneirismo e numa de
suas manifestagBes mais caracteristicas, o grotesco” (ROSENFELD, 1976, p. 66).

Segundo o critico, a influéncia desse pensamento aparecera mais tarde no
sistema romantico de Schopenhauer que influenciara “direta ou indiretamente” a arte

moderna. “Segundo Anatol, Schopenhauer precede Marx, Freud e Nietzsche no
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“‘desmascaramento” do homem pela vontade irracional: “Na faléncia de todos os
sentidos e valores, resta um sé sentido: o salto mortal para o Nada” (Idem, Ibidem).

Rosenfeld segue falando sobre os limites do real e do irreal nas palavras, cita
Francis Bacon que “advertiu aos fildsofos que desconfiassem dos ‘idolos de feira’, isto
€, das palavras que ‘conduzem os homens a inumeras controvérsias vazias e fantasias
ociosas”™ (ldem: 67). Ele continua o texto se questionando sobre se realmente ndo
teriamos motivos para duvidar da lingua, jA& que ela pode servir para que néao
percebamos a dimenséo da realidade. Usa como exemplo a palavra mesa, que nao nos
deixaria ver a diversidade de objetos que estdo atreladas a um Unico sentido contido
nela.

Tenta entdo a partir do ceticismo linguistico desse questionamento que vai contra
a inclinacdo humana de atribuir realidade aos objetos e de substancializar as
experiéncias, mostrar que o grotesco na poesia se caracteriza pelo jogo entre esse
ceticismo e sua negacdo até as ultimas consequéncias. Como exemplo fala do aleméao
Christian Morgenstern e suas excéntricas “Cangdes da Forca”. Apresenta-o como “um
dos maiores aventureiros da lingua alema”, que procurava “desagregar o conceito de
realidade empirica a fim de abrir caminho para uma realidade superior.” Com isso
pretendia abalar o “aconchego burgués” presentes nos “clichés linguisticos” como forma

de ampliar e poder “libertar” o homem do aburguesamento empobrecedor.
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CONCLUSAO

Se 0 objetivo da criacdo artistica € ampliar as visdes de mundo do homem
para que ele possa situar-se e expressar-se de maneira critica, livre e sensivel perante
a sociedade, sempre serd importante verificar em qual contexto e em quais
circunstancias isso se verifica. Uma critica voltada para a analise do artista e da obra
em sua contextualizacdo historica e que leve em consideracdo o regime politico e
econdmico, tem a funcdo de dialogar sobre os caminhos tracados e alertar as escolhas
ideoldgicas estéticas. Hoje temos uma critica muito mais voltada ao leitor de um jornal,
ao mercado consumista e que nao historiciza 0s movimentos estéticos. Arte vista

apenas como entretenimento simples e puro.

Nesse sentido, as criticas de Rosenfeld servem para instaurar reflexdes tanto
nos artistas quanto nos criticos, para que ao menos saibam a quais modelos
respondem e quais objetivos favorecem. Independente da insercdo e do alcance deve-
se exigir que a arte, e também a sua historia politica e social, possa ser oferecida a
todas as pessoas. Afinal se todo o teatro é politico, resta saber a qual ideologia ele

responde, e se sua eficacia € restrita, sua pratica deve ser revista.

“... a arte tem o privilégio de poder mentir para convidar-nos a abandonar a
verdade superficial dos nossos sentidos. Exige-se porém que sejam mentiras francas
em si consequentes que nao pretendem passar por verdades da nossa realidade
cotidiana” (ROSENFELD, s.d.)
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