As possiveis contribuicdes da andlise derivativa para o ensino de andlise | Beno Reicher e Fernando
musical Novaes Duarte

AS POSSIVEIS CONTRIBUICOES DA ANALISE DERIVATIVA
PARA O ENSINO DE ANALISE MUSICAL
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RESUMO

O presente trabalho prop&e o ensino do método de Andlise Derivativa (AD) junto a alunos de graduacéo
em Bacharelado em Instrumento/Canto e/ou Licenciatura em Musica. Esse método investiga o uso de
principios do organicismo e da Grundgestalt em composi¢cbes musicais. Ap6s uma contextualizacéo
historica, a exposicdo dos conceitos basicos do método e a exemplificacdo de sua aplicacdo em
repertério da musica popular, sugere-se uma metodologia para aplicagdo de um mini curso de quatro
aulas.

Palavras chave: analise derivativa, variacdo progressiva, Grundgestalt, composicédo, analise musical,
educacgdo musical.

ABSTRACT

This paper proposes the teaching of derivative analysis model for undergraduate students on bachelor of
performance and bachelor of music education. The model investigates the use of principles of organicism
and Grundgestalt in musical compositions. After an historical overview, the exposure of the basic concepts
of the method and the exemplification of its application in repertoire of popular music, it is suggested a
methodology for applying a short course of four lessons.

Keywords: derivative analysis model; developing variation, Grundgestalt, composition, musical analysis,
music education
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INTRODUCAO

A proposta de redacéo deste artigo surgiu a partir da necessidade de escrever
um trabalho de conclusdo para a disciplina Variacdo Progressiva Aplicada a
Composi¢do — Fundamentos da Andlise Musical baseada na Concepcédo Organicista,
do Curso de Mestrado em Musica do Programa de poés-Graduacdo da Escola de
Musica da Universidade Federal do Rio de Janeiro, conduzido no 2°. semestre de 2014,
pelo Professor Doutor Carlos de Lemos Almada.

Ao longo das aulas, o docente apresentou os antecedentes filoséficos e
cientificos dos principios organicistas ligados a composi¢cao musical, expds uma revisdo
bibliografica dos métodos analiticos dedicados ao exame de musica organicamente
composta, mostrou os principios da variacdo progressiva e da Grundgestalt e aplicou o
modelo em analises de obras de diversos periodos e compositores.

Decidimos investigar as eventuais aplicagcbes do método de andlise derivativa
no ensino de analise musical. Como essa tematica tem relacdo com a Disciplina de
Andlise Musical presente em cursos de Graduacdo de Bacharelado em Instrumento
e/ou Licenciatura em Musica, foram investigadas as matrizes curriculares desses
cursos, na cidade do Rio de Janeiro e sua regidao metropolitana.

Finalmente, foram propostas algumas sugestdes para que o conteldo seja
trabalhado junto a alunos de Graduacdo na perspectiva de que esses conhecimentos
sejam apreendidos e aplicados por um contingente maior de musicos e professores de

musica.

PRESSUPOSTOS TEORICOS

Em seu tratado sobre a estética musical do periodo romantico, Hanslick (1854)
opde-se fortemente as ideias de Wagner de que a musica expressa sentimentos e
estados animicos.

O autor pondera que o0 conteddo expresso por uma peca musical e que a

possivel beleza desta € proveniente, Unica e exclusivamente, dos materiais musicais
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apresentados: combinagbes de melodias, ritmos, dinamicas, timbres, harmonias e
contrapontos.

Segundo ele, se uma mesma obra musical pode desencadear diferentes
reacoes em diferentes ouvintes, ela ndo pode expressar estado animico algum, mas
sim, afetar os ouvintes, causando as mais diversas rea¢oes que variardo de acordo com
0 ouvinte.

Correa (1979) concorda com Hanslick que a musica é um fim em si mesma e
possui significado intrinseco, somente ligado ao material musical apresentado pelo
compositor. Para que esse conteido musical seja claramente comunicado ao ouvinte, o
compositor lidard com a particularidade do tempo na musica.

Menezes (2014) relata um pensamento de Luciano Berio quando da estreia de
uma opera deste em Mildo, em 1995. Na oportunidade, o compositor italiano falou que
o “tempo” em musica ndo volta atras, assim como uma experiéncia vivida por uma
pessoa nao retorna, a nao ser por meio da “memdria”. Nesse sentido, a “escuta da
musica” é fugaz, efémera e sutil, justamente pelo fato do “tempo” ser irreversivel.

Schoenberg (2008) considera que a obra musical deve ser dividida em partes
para facilitar a “memorizacao”, o que favorece a compreensdo do discurso musical.
Essa divisdo “determina a forma” que, por sua vez, é constituida por frases, “a menor
unidade estrutural”. O tamanho dessa estrutura varia de acordo com o andamento da
mausica. Além disso, em sua breve estrutura, ela consegue expressar uma ideia
completa. Por fim, é constituida por motivos que, por sua vez, sdo provenientes de uma
grundgestalt.

Chega-se a um ponto central na légica sonora de Schoenberg: a grundgestalt,
gue pode ser compreendida como forma basica ou germe, a partir do qual toda a obra
musical é desencadeada. Esse desencadeamento, gerado a partir da modificacdo da
grundgestalt, foi chamado por Schoenberg de variagdo progressiva. A manutencao de
certos aspectos da forma basica € o que garante a memoria ao passo que a variacao
existe para coibir a monotonia que a pura repeticdo poderia trazer.

Muito embora tenhamos feito uma escolha para definir grundgestalt, Schiano
(2001) sustenta, a partir de relatos de compositores que estudaram e conviveram com

Schoenberg, que as visdes e conceituacdes deste sobre o termo variaram ao longo da
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vida.

A metafora de associar a grundgestalt a um germe ou a uma semente, ou seja,
a um elemento da natureza, nao € aleatéria. Freitas (2005) afirma que essa relacédo do
conceito de grundgestalt com o organicismo (a forma se da pela relacdo existente entre
as partes e entre as partes e o todo, entre diversas outras possibilidades) é atribuida,
em grande parte, a Goethe que, além de poeta, também foi um cientista da area das
ciéncias naturais.

Essa influéncia das ciéncias naturais na musica verifica-se também no marco

da constituicdo da musicologia enquanto campo do conhecimento auténomo.?

DESCRICAO DO METODO DE ANALISE DERIVATIVA

O método da Analise Derivativa (AD), desenvolvido pelo Professor Doutor
Carlos de Lemos Almada, visa a compreender 0S processos composicionais por meio
da identificacdo de grundgestalten (plural de grundgestalt) e suas variagdes ao longo da
peca, no sentido de mapear possiveis caminhos tracados pelo compositor para
construir o discurso musical.

De acordo com Almada e Mayr, “Em geral, uma Grundgestalt se apresenta
subdividida em segmentos denominados Grundgestalten-componentes (Gc’s)” (2014,
p.3).

A grundgestalt € expressamente apresentada na partitura, portanto, faz parte do
plano concreto do método, assim como as Grundgestalten-componentes, que nada
mais sdo que a divisdo da Grundgestalt em partes que a constituem. As Gc’'s sao

cuidadosamente estudadas a partir da teoria dos conjuntos” e de contornos melédicos,

* Em 1885, no 1°. jornal de musicologia, Guido Adler escreveu um artigo chamado O escopo, 0 método e
0 objetivo da nova ciéncia, considerado pedra fundamental da musicologia como Disciplina independente.
Esse texto foi escrito apenas cerca de 20 anos ap6s a publicagdo de On the Origin of Species by Means
of Natural Selection, de Charles Darwin. Por esse motivo, a metodologia proposta para a nova ciéncia é
proveniente das ciéncias naturais.

* Maiores informacdes sobre a Teoria dos Conjuntos de Classes de Alturas podem ser encontradas em
STRAUS, Joseph Nathan. Introducdo a Teoria P6s-tonal Traducdo de Ricardo Mazzini Bordini. 2'ed.
Séo Paulo: UNESP, 2014. Traducéo: Ricardo Mazzini Bordini.
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intervalares e ritmicos, gerando “Grundgestalten-abstra¢des (Ga’s)” (ALMADA e MAYR,
2014).

Esses parametros de analise sdo escolhidos pelo analista e serdo explicados
mais adiante. Operag¢des de transformacao (Op’s) aplicadas a Ga’s resultam em uma

variacao progressiva de primeira espécie, conforme Almada e Mayr:

O processo de variagdo progressiva de primeira ordem é iniciado a partir da
aplicacdo de uma operacdo de transformacéo sobre uma Ga, resultando em
uma forma derivada, denominada geno-variante (Gv). Uma Gv, por sua vez,
pode se tornar referéncia para a produgao de outras Gv's em segunda geragao
e assim por diante, com o processo podendo ser estendido indefinidamente
(ALMADA; MAYR, 2014, p.3).

A seguir, os componentes do método:

e Grundgestalt: formada por Grundgestalten-componentes (Gc’s). Faz parte
do plano concreto porque se encontram expressas na partitura,;

e Grundgestalten-abstragao (Ga’s): sdo geradas da analise das Gc’s a partir
da Teoria dos Conjuntos de Classes de Altura e de contornos melddicos, intervalares e
ritmicos. Esses parametros de analise sdo escolhidos pelo analista;

e Geno-variante — Gv: resultado de procedimentos de transformacéo
operados em Ga’s. Trata-se da “variagdo progressiva de primeira ordem” (ALMADA;
MAYR, 2014). Os procedimentos de transformacdo operados séo identificados pelo
analista;

e Feno-variante — Fv: resultado de operacédo de transformacdo operada em
duas ou mais Ga’s;

e Virus: material tematico estranho a Grundgestalt que se incorpora a

composicao.

Para a analise das Gc’s e consequente identificacdo das Ga’s, a partir da Teoria
dos Conjuntos de Classes de Alturas, recomendamos a utilizacdo de softwares

destinados a essa finalidade, como, por exemplo, o <http://composertools.com/Tools/>.

Além da analise das Gc’s a partir da Teoria dos Conjuntos de Classes de
Alturas, aquelas podem ser analisadas a partir de contornos melddicos, intervalares e

ritmicos. Contorno intervalar refere-se a distancia, medida em semitons, entre notas
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contiguas de uma melodia.

Nas figuras 1 e 2 elucidamos o conceito de contorno intervalar. A distancia,

medida em semitons, entre as notas sol e mi (a 1% e a 2% nota do excerto musical,

respectivamente) € de trés semitons descendentes.

A distancia entre o mi e o ré# (a 2% e a 3% notas do excerto musical,

respectivamente) € de 11 semitons ascendentes.

A distancia entre as notas sol e ré# (a 1* e a 3% notas do excerto,

respectivamente) é de 8 semitons ascendentes.

Figura 1. Excerto musical.

EaS

Fonte: Straus, 2013, p.21.

Figura 2. Andlise de contorno intervalar da figura 1.

Fonte: Straus, 2013, p.21.

Nas figuras 3, 4 e 5 e a partir de referencial tedrico sobre o tema, elucidamos o

conceito de contorno melddico.

Sampaio (2008) pondera que a visdo de diversos autores da segunda metade do

século XX (entre os quais Piston, Toch, Schoenberg, Edworthy, Dewitt, e Crowder)

sobre contorno melddico sado similares e se referem a direcdo ascendente ou
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descendente de notas contiguas de uma “melodia”.

Notas musicais de mesmo nome (por exemplo, do) cuja distancia € igual ou

superior a “uma oitava”, vem sendo percebidas na literatura musical como proporcionais

e fazem parte de uma “classe de notas” (STRAUS, 2013).

Quando nos referimos ao dé central do piano, referimo-nos especificamente ao

do 3, uma nota com frequéncia especifica e determinada, que faz parte da classe de

notas do (STRAUS, 2013). Ou seja, a altura desta nota é relevante para a mensagem

gue queremos transmitir e determinante para o seu conteudo.

O conceito de classe de notas € fundamental para a possibilidade de notacéo

musical com numero inteiros, conforme afirma Straus: “A equivaléncia de oitava e a

equivaléncia enarménica nos deixam com apenas doze classes de notas diferentes”

(2013, p.3).

Na sequéncia, Straus (2013, p.3) propde uma notacdo com numeros inteiros a

partir dessas 12 classes de notas, conforme figura a seguir.

Figura 3. Notagdo com numeros inteiros.

nome com inteiros conteudo da classe de notas

0 S1§. Do, Rébb
1 Daég. Reb
2 Dox, Ré, Mibk
3 Reég. Mib
4 Réx. Mi, Fab
3 Mif. Fa. Solk
6 Fag. Solb
7 Fax. Sol. Labe
8 Solf. Lab
9 Solx, La, Sibe
10 Laj. Sib
11 Lax. S1. Dob

Fonte: Straus, 2013, p. 3.

O conceito abstrato de classe de notas nao elimina o conceito fisico de oitava,

conforme também afirma Straus: “Toda nota pertence a uma das doze classes de
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notas. Subir uma oitava (adicionando doze semitons) ou descer uma oitava (subtraindo
doze semitons) ir4 produzir outro membro da mesma classe de notas” (2013, p.4).

Cada nota musical pertence a uma Unica classe de notas. A altura de uma nota
pode ser relevante ou ndo para a identificacdo da Ga’s e essa é uma decisdo do
analista.

A questdo é que a notagdo musical com numeros inteiros varia a partir dessa
tomada de deciséo. Utilizando novamente a figura 1 como exemplo, se é fundamental
que a nota ré# (3% nota do excerto musical) apareca na oitava posterior a oitava em que
estd a nota mi (2% nota do excerto musical), entdo a notagcdo musical com nimeros

inteiros € a que aparece na figura 4.

Figura 4. Notacdo com numeros inteiros da figura 1.

Sol Mi Reg
7 4 15

Fonte: Straus, 2013, p.21, adaptado pelos autores.

Por outro lado, se a oitava na qual se encontra a nota ré# (3% nota do excerto)

nao é relevante, entdo a notacéo pode ser a apresentada na figura 5.

Figura 5. Notacdo com numeros inteiros da Figura 1, alterando a oitava de localizacao

da 32 nota do excerto musical.

Sol Mi Reg
7 4 3

Fonte: Straus, 2013, p.21, adaptado pelos autores.

Importante perceber que nas figuras 4 e 5 as notas ré# pertencem a mesma

classe de notas. Entretanto, a mudanca de oitava resulta em um efeito musical e sonoro
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diferente.

Contornos ritmicos referem-se aos parametros ritmicos identificados.

Em relagdo as operagbes de transformagao, ha inumeros tipos, como “por
exemplo: inversao, permutagcado, aumentagcao” (ALMADA; MAYR, 2014, p.3), diminuicéo,

mudancas intervalares, mudangas nas oitavas das notas.

APLICACAO DO METODO DE ANALISE DERIVATIVA NA ANALISE DE MUSICA
POPULAR

Para exemplificarmos a aplicagdo do método de analise derivativa e trazer
subsidios para o ensino dele junto a alunos de Graduacéo, fizemos a analise da musica
Os cinco companheiros, de Pixinguinha (Alfredo da Rocha Vianna Filho. Rio de Janeiro,
1897-1973).

A concepgao organicista e a derivagdo progressiva sao ferramentas de uso
extenso na analise de musica de concerto. Entretanto, seu uso ainda € reduzido na
composicdo e analise da musica popular. A escolha da aplicacdo destas ferramentas
para a analise de uma musica popular visa a aproximar a abordagem do universo de
muitos alunos e facilitar o objetivo final, que € o exercicio do método pelos alunos.

Conhecido compositor de Choro, Pixinguinha iniciou cedo sua proficua
atividade profissional. Como frequentador dos terreiros de candomblé e das reunides
nas casas das “tias” baianas (cenario do nascimento do samba), trouxe para suas
gravacdes elementos ritmicos da cultura negra, uma inovacao que ajudou a caracterizar
uma linguagem brasileira de arranjo. Ja adulto, procurou formalizar seu conhecimento
musical formando-se, em 1933, em Teoria Musical pelo Instituto Nacional de Musica
(atual Escola de Musica da UFRJ).

Além disso, teve a oportunidade de conviver profissionalmente ndo s6 com
todos os musicos populares importantes de sua época, mas também com compositores
da musica de concerto, em situagfes de lazer e de trabalho.

Os cinco companheiros é um choro de trés partes, em forma rondd
(AABBACCA).
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As partes modulam para tons vizinhos, a saber:

A — Ré menor;

B — F& maior (relativo maior);

C — Si bemol maior (relativo maior da subdominante).

Sobre a estrutura formal das partes do choro, Almada adota a terminologia

apresentada por Arnold Schoenberg em Fundamentos da composicdo musical e

nota que:

No caso do choro, sdo especialmente relevantes duas dessas estruturas, o
periodo e a sentenga, que resumem a quase totalidade das possibilidades de
construgéo fraseoldgica das partes. (...) No caso do periodo, a ideia principal e
sua repeticdo (conhecidas respectivamente por antecedente e consequente)
séo separadas pela ideia contrastante, seguindo-se o desfecho. Na sentenca as
frases aparentadas apresentam-se em sequéncia (na maioria dos casos o
enunciado € sucedido ndo por uma repeticdo, mas por uma espécie de
resposta, solidamente aparentada a ideia motriz ou proposta, sobre outra
harmonia), seguindo-se um complemento contrastante e o desfecho cadencial
(ALMADA, 2006, p.15).

Em Os cinco companheiros, cada parte esta estruturada como uma sentenca

de dezesseis compassos, formada por quatro frases de quatro compassos. Portanto,

essas sdo caracteristicas bastante comuns a choros do periodo. Apenas podemos

destacar a modulacdo menos usual da terceira parte, quando o mais tipico € o uso do

hom&nimo maior (no caso, ré maior).

Outra caracteristica presente em partituras do género é a notacao escrita de

elementos da performance, muitas vezes improvisados e posteriormente consolidados

em repetidas interpretacfes, porém irrelevantes para a analise da obra.

Figura 6. Primeiros compassos de Os cinco companheiros.

[y

=
(GRS

[y

= - o PP P

c.1(e2) c.3e4 c.5e6

Fonte: PIXINGUINHA. Os cinco companheiros. Partitura. In O melhor de Pixinguinha. S&do Paulo/Rio de
Janeiro: Irm&os Vitale, 1997.
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A melodia do primeiro compasso é repetida no segundo. Nos compassos
seguintes, é variada por adicdo, com pouca variagcdo melddica. Assim, podemos
apontar as trés notas do primeiro compasso como uma ideia primordial a partir da qual

se desenvolvem as ideias seguintes, como a Grundgestalt schoenbergiana.

Figura 7. Motivo principal.

5 —
G

)

Fonte: PIXINGUINHA. Os cinco companheiros. Partitura. In: O melhor de Pixinguinha. Sdo Paul/Rio de
Janeiro: Irmaos Vitale, 1997.

O fato de ndo haver variacdo de altura e de a figura ser exatamente a sincope
caracteristica do choro, leva-nos a destacar uma importancia ritmica do motivo gerador.

Assim, concentraremos essa analise no aspecto ritmico.

Figura 8. Parte A do choro Os cinco companheiros.

%g»iva;va;.‘,nﬂT;f;

o

s XTI e e o piee e 10

==

9

bl e

13

éuur' ﬁ';’b@&;gﬂb'UW'

Fonte: PIXINGUINHA. Os cinco companheiros. Partitura. In: O melhor de Pixinguinha. Sdo Paulo/Rio de
Janeiro: Irmé&os Vitale, 1997.
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Na parte A (em ré menor), o material inicial € variado pela adicdo constante de
elementos da sincope. A figura ritmica do compasso 9 pode ser considerada uma
variagao da figura inicial, com a unido dos valores das duas primeiras notas em apenas
uma. Esta figura surgira novamente nas partes B e C e, para efeito de clareza, sera
chamada de Variacéo 1.

As colcheias dos compassos 14 e 15 exprimem a aceleracdo tipica de frases
cadenciais e as colcheias em salto de quintas do compasso 16 s&o apenas um reforgo

do final, caracteristico da interpretacdo do género.

Figura 9. Parte B do choro Os cinco companheiros.

6 LUAL;;(WWTT@W

5

ST eI ey
$ e TSP i
b e TR T

Fonte: PIXINGUINHA. Os cinco companheiros. Partitura. In: O melhor de Pixinguinha. Sdo Paulo/Rio de
Janeiro: Irm&os Vitale, 1997.

A parte B (em fa maior) € iniciada com o0 mesmo motivo ritmico e contorno
intervalar, que sera entdo variado por adicdo de semicolcheias e apresenta também a
Variacdo 1 (presente na parte anterior).

Organizando esquematicamente 0s elementos ritmicos presentes em cada

frase da parte B, é possivel perceber a variacdo operando progressivamente, partindo
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do motivo inicial até o uso apenas de semicolcheias (novamente no contexto de

aceleracéo cadencial).

Frase 1: motivo
Frase 2: motivo
Frase 3:
Frase 4:

semicolcheias
semicolcheias
semicolcheias

semicolcheias

variacao

variacao

Os compassos 8 e 12 apresentam simples inflexdes de resolugédo de segunda

maior para tonica, sem relevancia para a analise.

Figura 10. Parte C do choro Os cinco companheiros.

R HESI NS T IS IS R
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13
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Fonte: PIXINGUINHA. Os cinco companheiros. Partitura. In O melhor de Pixinguinha. S&do Paulo — Rio de

Janeiro: Irmaos Vitale, 1997

A parte C (em si bemol maior) inicia também com o mesmo motivo ritmico e

contorno intervalar e recupera elementos das partes anteriores. Assim como na parte A,

a maior parte da variacdo é feita com elementos da sincope, mas também sé&o

utilizadas as semicolcheias (caracteristicas da parte B) e a mesma Variacdo 1 utilizada

em A e B.
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Embora ndo seja possivel afirmar que o compositor tenha tido contato com os
trabalhos de tedricos como Arnold Schoenberg e Heinrich Schenker, sabemos que ele
uniu o conhecimento informal a uma ampla experiéncia profissional e a algum contato
com a educacao formal e a musica de concerto de sua época.

Por meio da analise do choro Os cinco companheiros, podemos constatar 0 uso
extensivo de variagdo progressiva, calcada no desenvolvimento de uma ideia basica
que da origem ao restante de toda a composicao. A nitida interacdo entre as partes
demonstra o carater organico.

A énfase no aspecto ritmico € compativel com o contexto de trabalho de
Pixinguinha e sua trajetoria. Esse aspecto € usualmente menos explorado em anélises

semelhantes na musica de concerto, mas se revela essencial no presente estudo.

METODOLOGIA ADOTADA PARA O DESENVOLVIMENTO DO ESTUDO

Na tentativa de investigar as possibilidades do uso da variacdo progressiva e do
meétodo de andlise derivativa no ensino de analise musical, primeiramente foi feita uma
revisdo bibliografica sobre grundgestalt e variacdo progressiva. Em segundo lugar, o
método foi aplicado a uma mausica do repertério popular. Em seguida, foram
identificadas as instituicbes de Ensino Superior com cursos de graduacdo de
bacharelado em instrumento ou licenciatura em musica localizadas na cidade do Rio de
Janeiro e regido metropolitana a partir de pesquisa na lista eletrénica do Ministério da
Educacéao para Instituicdes de Educacao Superior e Cursos Cadastrados.

Na continuacdo, foram acessados o0s sitios eletronico de todas essas
instituicbes de ensino, de modo a identificar informagdes sobre o ementario e a matriz
curricular dos cursos e os planos de curso de Disciplinas que poderiam ter contetudos
programaticos relacionados a analise formal (exclui-se a analise puramente harmonica).
Na sequéncia, as informagfes foram consolidadas e os dados foram analisados.

Finalmente, foi desenvolvida a proposta de plano de curso.
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CONSOLIDACAO DAS INFORMACOES SOBRE AS DISCIPLINAS DE ANALISE
MUSICAL NOS CURSOS DE GRADUAC}AO EM BACHARELADO EM
INSTRUMENTO E LICENCIATURA EM MUSICA LOCALIZADOS EM FACULDADES,
CENTROS UNIVERSITARIOS E UNIVERSIDADES DO RIO DE JANEIRO E REGIAO
METROPOLITANA

O Rio de Janeiro e regido metropolitana possuem cinco Cursos de Graduacgao
em Bacharelado em Instrumento e/ou Licenciatura em Mdasica, nas seguintes
Faculdades/Centros Universitarios/Universidades: UFRJ — Universidade Federal do Rio
de Janeiro; UNIRIO — Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro; IBEC —
Instituto Brasileiro de Educacdo Superior Continuada; Centro Universitario do
Conservatorio Brasileiro de Musica; Faculdade Batista do Rio de Janeiro.

O IBEC, Instituto Brasileiro de Educacédo Superior Continuada, localizado em
Sdo Jodo de Meriti, ndo divulga informacdes sobre a matriz curricular, ementario e
Planos de Curso de disciplinas. O coordenador do curso foi contatado de modo a
compartilhar conosco os Planos de Curso da Disciplina Analise Musical.

Entretanto, ele informou que os planos de estudo estavam em processo de
revisdo e que qualquer repasse de documentos somente poderia ser feito apos
aprovacdo da pro-Reitoria do Grupo do qual a faculdade faz parte, motivo que
impossibilitou termos acesso aos documentos dessa Instituigdo.

A Faculdade Batista do Rio de Janeiro, localizada no Rio de Janeiro, informa
apenas que possui a Disciplina Andlise Musical em quatro médulos (I, II, 1l e V),
descrevendo-a como:

Estudo analitico de obras e sistemas musicais de diferentes periodos da histéria
da musica ocidental. Técnicas de analise aplicadas a producdo musical desde
os primérdios da musica até a contemporaneidade. Desenvolvimento histérico
das estruturas formais em mausica. Analise de obras representativas dos
principais padrdes formais. Ruptura da forma pelas transformacdes da
linguagem musical.

A coordenacao desta Faculdade foi procurada para compartilhar os Planos de
Curso das disciplinas de analise musical, mas informou que ndo compartilha esses
documentos mesmo que seja para fins de estudos académicos.

O Centro Universitario do Conservatoério Brasileiro de Musica, localizado no Rio
de Janeiro, apenas informa que a disciplina de Analise Musical integra a matriz

curricular do curso, sem oferecer informacdes adicionais. A coordenacgédo desta
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instituicdo foi contatada para compartilhar os planos de curso da disciplina de Andlise

Musical, mas nao foi possivel recebé-los no prazo esperado.

O quadro a seguir apresenta as informacdes sobre as disciplinas Formas

Musicais I, Il, lll e IV da Universidade Federal do Rio de Janeiro.
Disciplina Carga Conteldo Pré-requisitos Carater da Disciplina
horaria (de Programatico
todas as
disciplinas)
Formas 60h Formas binarias e | Harmonia Vocal / Instrumental | Optativa
Musicais | semestrais ternérias. I: Principios de conducéo vocal,
(estimativa de | Formas polifénicas e | conducdo harmdnica (modo
3h45min por | vocais. maior e menor), fungdes tonais,
semana) acordes de 3 sons e inversoes,
notas melédicas e modulacao.
Formas Formas de Sonata | Formas Musicais | Optativa
Musicais Il (solo e conjunto
instrumental).
Variacgao. Poema
Sinfénico.
Formas Formas Livres, | Formas Musicais Il Optativa
Musicais Concertos, Sinfonias.
1] Teorias Analiticas.
Formas Tépicos especiais. | Formas Musicais Il Optativa
Musicais Estudos especificos de
v métodos e técnicas
analiticas.

Finalmente, o quadro a seguir apresenta as informac¢des sobre as Disciplinas

Analise Musical I, Il e lll, da Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro:

Disciplina | Carga horaria Contetido Pré-requisitos (todas as Carater (todas as
(todas as Programatico disciplinas) disciplinas)
disciplinas)
Anélise 30h Elementos basicos da | O ementario ndo informa os pré- | Nao informado
Musical | semestrais organizagdo musical e | requisitos das disciplinas
(estimativa de | fraseologia.
1h50min por
semana)
Analise 30h Pequenas formas
Musical Il semestrais musicais.
(estimativa de
1h50min por
semana)
Anédlise 30h Grandes formas
Musical semestrais musicais. Expanséo e
1 (estimativa de | rompimento das formas
1h50min por | e masica moderna.
semana)
Anélise 30h Problemas e aspectos
Musical semestrais avancados da Andlise
\% (estimativa de | Musical.
1h50min por
semana)
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A partir da consolidacdo das informacdes levantadas, 80% do universo
pesquisado (4/5) disponibilizam informacdes gerais sobre a matriz curricular do Curso.
Destas, 100% (4/4) possuem a disciplina de Analise Musical/Formas Musicais. Destas,
75% (3/4) trazem uma descricdo sobre o ementario da Disciplina.

O conteludo variacdo progressiva e analise derivativa pareceu ter sinergia em
100% das descri¢cdes apresentadas.

Nos dois casos em que foram disponibilizadas informacdes mais detalhadas
sobre todos os moédulos que compdem essa Disciplina (ainda que parciais) — com carga
horéria semestral, conteido programatico, pré-requisito e carater, pareceu-nos que o0s
conteldos variacdo progressiva e analise derivativa sdo adequados para serem
apresentados a alunos de graduac&o no 3° ou 4° médulo da disciplina Analise Musical.

No caso de cursos com apenas dois modulos, partindo-se da hipétese de que a
complexidade dos conteddos aumenta no segundo modulo, avaliamos que o0s

contetdos em questdo sdo mais adequados ao segundo modulo que ao primeiro.

SUGESTOES PARA QUE A VARIACAO PROGRESSIVA E A ANALISE DERIVATIVA
POSSAM CONTRIBUIR COM O ENSINO DE ANALISE MUSICAL

Primeiramente, para que os conteldos variacdo progressiva e a analise
derivativa possam ser trabalhados junto a alunos de graduacdo de bacharelado em
instrumento ou licenciatura em masica, faz-se necessario escrever artigos em revistas e
congressos de educacdo musical. Avaliamos que esse serd um exercicio interessante
por dois motivos. Primeiramente, estimulara os autores a simplificar o seu discurso. Em
segundo lugar, tornara o conceito e o0 método mais conhecidos.

Em segundo lugar, propomos um plano de curso que pode ser oferecido a
coordenadores de curso e professores das Disciplinas de Analise Musical/Formas
Musicais como sugestado para o ensino do conceito e do método. Esse plano de curso
pode ser aplicado tanto nas disciplinas da matriz curricular quanto em cursos de
aperfeicoamento oferecidos como atividade complementar.

A seguir, apresenta-se a sugestao de Plano de Curso.
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MINICURSO DE ANALISE DERIVATIVA

AULA 1

Objetivo

Apresentar uma visdo geral sobre o cientificismo que predominou no pensamento

europeu, especialmente no século XIX, e seu impacto na masica.

Carga horéria: 3h45

Conteudo
¢ Principios tedricos fundamentais do organicismo;
» Goethe e sua vertente como cientista da area de ciéncias naturais;
» Charles Darwin e sua principal obra: a origem das espécies e a sele¢do natural;
» As implicagdes desse movimento na musica:
o Musicologia;

o Influéncia em Schoenberg.

Metodologia
e Aula expositiva;
e Discussao do texto “Da musica como Criatura Viva: repercussdes do organicismo na

teoria contemporanea”, de Sérgio Paulo Ribeiro de Freitas.

Bibliografia
FREITAS, Sérgio. Da Muasica como Criatura Viva: repercussées do organicismo na
teoria contemporanea. Revista Cientifica/FAP, Curitiba, v.9, p.64-82, jan-jun, 2012.
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AULA 2
Objetivo

Expor os conceitos de variacao progressiva e o método de analise derivativa.

Carga horaria: 3h45

Conteldo

Formas musicais, frase e motivo;

Grundgestalt;

Variacao progressiva,

Teoria dos conjuntos de classes de altura;

Contornos melédicos, intervalares e ritmicos;

Elementos do método de analise derivativa:

Grundgestalt;
Grundgestalten-componente;
Grundgestalten-abstracao;
Geno-variante;

Virus;

Explicar as possiveis operacfes de transformacdo, com exemplos.

Apresentacdo de um exemplo

Metodologia

e Dialogo com os alunos para identificar o nivel de apreensdo em relacdo aos

contelidos apresentados na aula anterior;

e Aula expositiva a partir de exemplos concretos dos conceitos e ferramentas.

Bibliografia

ALMADA, Carlos; MAYR, Desirée. Uma aplicacdo da analise derivativa na musica

romantica brasileira: O primeiro movimento da Sonata para Violino e Piano Op.14, de

Leopoldo Miguéz. In: Anais do | Congresso da TeMA, 2014.
SCHOENBERG, Arnold. Fundamentos da Composi¢cdo Musical. Tradugédo de
Eduardo Seincman. 3.ed. Séo Paulo: Universidade de S&o Paulo, 2008.

STRAUS, Joseph Nathan. Introducdo a Teoria Pés-tonal. 2.ed. Traducdo de Ricardo
Mazzini Bordini. S&o Paulo: UNESP, 2014.
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AULA 3
Objetivo
Promover o exercicio do método.

Carga horaria: 3h45

Conteldo

e Método de analise derivativa

Metodologia
e Realizacdo de uma analise conjunta com o0s alunos;

e Exercicio individual.

Bibliografia

e |dem a aula 2.

AULA 4
Objetivo: promover o exercicio do método e apropriar os resultados do Curso.

Carga horéaria: 3h45

Conteldo

e Método de analise derivativa.

Metodologia

e Exercicio individual.

Bibliografia

e |dem as aulas 2 e 3.

Os exemplos e conceitos do presente artigo podem ser objeto de uso em sala de

aula para facilitar o ensino nas aulas.
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CONSIDERACOES FINAIS

A breve investigacdo realizada sugere que pode haver sinergia entre o
conteudo variacdo progressiva e analise derivativa e a disciplina de Analise
Musical/Formas Musicais, presente em cursos de graduacdo de Bacharelado em
Instrumento e/ou Licenciatura em Musica.

Como limitacdo para a aplicacdo do plano de curso proposto, h4 a autonomia
de cada escola e de cada professor para planejar as suas aulas e o contetudo
programatico ja previsto. Ou seja, para a aplicacédo do plano de curso proposto, a carga
horéaria precisara ser adaptada a realidade de cada escola.

Adicionalmente, a aplicacdo do Plano de Aula sugerido exigira uma abordagem
junto aos coordenadores de curso e professores de Andlise Musical/Formas Musicais
para difundir a relevancia do tema em questéao.

Nesse sentido, reiteramos a indicacdo de divulgar o tema por meio da
publicacdo de artigos em congressos sobre educac¢édo musical.

Como indicacdo de continuidade para esse trabalho para pesquisadores que
possam se interessar pelo tema, sugerimos a aplicacdo do Plano de Curso proposto e a
afericdo dos resultados obtidos com o intuito de avaliar junto aos alunos a pertinéncia
da apresentacdo do conteldo em questdo na Disciplina de Analise Musical, as
justificativas para a pertinéncia ou ndo da apresentacdo do conteudo em questdo na
Disciplina de Analise Musical, a efetividade das estratégias pedagoégicas propostas no

plano de curso.
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